










Dicen que, al principio, todos 
I los habitantes de la tierra 

dormian de dfa y se 
despertaban 
a la tarde para ver el 
atardecer, la noche 
y lamadrugada. 

Y cuando aparecfa el sol 
aplaudian como 
si hubiesen visto una 
gran funcion. 

Pero despues se 
acostumbraron, 
como nosotros. 


Beatrix Ferro 


















Querido Expreso: 

Ultimamente he estado pen- 
sando mucho sobre el rock y 
veo, con gran tristeza, que no 
tiene la polenta de antes. /Por 
qu6?. Miri, yo recibo el Melody' 
Maker, lo elegi porque me 
parecid un diario muy completo. 
Bueno, ahl lo que yo noto es que 
!la mayoria de las notas son 
;sobre los punks (yo no tengo 
nada en contra de los punk, aT 
contrario, si es buena musica 
bienvenida sea, tendria que es-, 
cucharla), y este diario les da 
una gran preponderance. De 
Yes alguna que otra notita, 
Genesis casi m aparece, Emer¬ 
son ni hablar, y todos esos 
grandes grupos como Led 
Zepellin y los que te nombri an¬ 
tes, casi ni se ven. Sale cual- 


diario. ;Qu6 esta pasando? /Es 
que ya los grandes grupos nan 
iniciado una regresi6n? /Lle- 
garon hasta un punto miximo v 
ya no nos pueden dar mis? iO 
es que el diario tiene ahora una 
tenaencia punkista?. Me gus- 
taria , que por medio de la 
j-evista me pudieran aclarar 
todas.estas dudas. 

Silvia Fernanda Castex 
Pueyrreddn 974,1° piso, CF, 
N. de la R.: En Europe, scgiin' 


s que reddn. 


„ ___ dpo de revistas vive de 
las noticias llamativas), es la 
“new wave”, el punk. Lo 
demis no tiene mucho mo- 
vimiento. Dylan ha vuelto en 
todo su poder; Yes, ELP, y da, 
siguen funcionando y tienen su 
publico, pero ya pash la moda y 
no sorprenden a nadie. La gen- 
te del jazz tiene un nuevo 

e blico (Corea, Hancock, Keith 
rrett, etc.). Pero alii las 
modas pasan rapido. Y, al final 
de cuentas, el negocio del es- 
pectAculo )sobre todo en los 
palses industrializados), vive 
de la moda. Todo el mundo 
tiene su lugar, su publico, sus 
ganancias, y todo esti bien. 
Son un poco los nuevos Frank 
Sinatra, pero con musica mas 
loca. Por suerte, en America 
Latina todavia la cosa es mis 
natural y humana. 


Expreso: 

-Estoy harto de que en esta 
pigina aparezca siempre lo mis- 
mo: criticas, elogios, ipara 
qu6?. Eso es pasado y, los que 
hacen esta revista conocen muy 
bien su oficio, no hace falta que 
ustedes se lo digan. Aparte 
tambiin la leemos nosotros 
—futures profesionales, los ya 


re ibidos comerciantes, em- 
presarios, gente joven con un 
future decidido— no solamente 
rockeritos que se quieren Uevar 
el mundo por delante.. Pienso 
que aca tendrian que aparecer 
cosas divertidas, casualmente 
iba por la calle y vi un ciego con 
un Iazarillo en un semiforo en 
rojo. El perro levantb la pata-y 
lo me6. Llegaron a la otra es- 
quina y de nuevo la misma his¬ 
toria. Entonces el ciego sac6 
una galletita y se la ofrecib???. 
Me acerqui y le pregunti “reui 
hace?, el perro lo mea y usted le 
da galletitas”. Contestd: “Estoy 
‘viendo’ donde tiene la cabeza 
este reventado para cagarlo de 
una patada. Chau y no se ol- 
viden. 

Eduardo Cancelo. 

Marcos Paz. 


Amigos del Expreso 
[Qu6 impresionante encon- 
trarse con la nota del Festival 
de Jazz, y por fin el expreso 
(nuestro expreso) puede ver y 
reportear a los super capos en 
su propio estilo. 

Me sorprendib lo que cuentan 
de Dizzy Gillespie, y me hace 
pensar cuanta gente que mata 
debe haber en el mundo que yo 
no conozco. Hasta el dia de hoy, 
lo unico que me interesaba era 
Yes, Genesis, Elp, Corea, Han¬ 
cock, etc. No me imaginaba que 
existiera buena musica en 
Brasil, o que los tipos de jazz 
tuvieran buena onda. 

Eso me demuestra que vivo 
en una cajita, y que afuera tam- 
bi6n pasan cosas. 

Sergio E. Rotelli 
Cordoba 


Querido Expreso Imaginario: 
Hay una historia. 

Y es una historia de amor, es- 
crita en las galerfas, pasadizos, 
ciudades y campos del alma. 
iiExtrano idioma!!, casi poesia, 
casi musica, <;casi?. Pero... si 
hay un tambor... si... si... es- 
cuchemos: "tomm tom tom tom- 
mm tomm tom tom tom tom 
tom”, jBuenol, esto es una 
taquicardia, ;y en el alma!, £en- 
tonces?. Es mtisica. Miisica 
—digo quedamente extasia- 
do—, debe de haber poesia, y 
seguramente Danza y mas... 
;Ay! alegrfa debe de estar. Este 
pijaro, que cada dia se me 
muestra igual, Esquivo, [frigil! 
Imperceptible a veces. 

Yo lo persigo, si, yo soy 
tenaz, y alii estoy por una calle 
de flores de esquina a esquina, 
de cuadra en cuadra. siguiendo, 
'derecho, cruzando, en diagonal. 

De irbol en irbol, de rama 
en rama, de fuga en fuga, de 
fracaso en fracaso, de llanto en 
Uanto, cruzado por una risa ab- 
surda ;y llena de sentidol. Me 
voy; es suficiente por hoy. Fe, 
esperanza, trabajo. Practico, 
estudio, regreso. N.o decian 
acaso: 'Trabaio de mujeres; 
juego de ninos”. Pero hay que 
saber mucha historia para 
conocer las matemAticas 
iC6mo?. Sobre una alta rima 61 
me mirajuna vez mas, al acer- 


carme, se desvanecera en el 
aire, entre las hojas, dejindome 
atbhito. No, no fui todavia, pero 
61 ya fue, y repetiri lo hecho. Si 
hay un Tiempo, es ahora. Es 
primavera y, naturalmente 
debo crecer, jsus ojitos! |la 
inocencial. Me mira, a mi que 
estoy del otro lado; y me hace 
estremecer. 

Subirl un dia por la rama 
fuerte, endeble, con flores, y 
serin sinceras, con cantos, y 
serin verdaderos. Ya entonces 
mi deseo estari lavado para 
siempre. El pijaro cantari, 
llena de regoeijo su almita, su 
almaza se desplegari y aco- 
meteri con salvaje alegrfa hacia 
mi pecho, hacia mi coraz6n, que 
desde siempre fue su casa. 

Y ahora entonces tom-tom- 
tom-tom-tom-tom, baila incan- 
descente cerca del pulm6n, es 
una mujer que esti en el alma y 
despues y al unisono estari en 
la carne, estari mis tarde 
quizis en otra sangre con mi 
sangre. Bueno, la corto, y salud 
por ustedes y por toda la hu? 
manidad. Y vamos todavia que 
tenemos valores Zulues, 
Chinos, Argentinos, Franceses, 
y otros, provisorios apelativos 
que abundan i;Vamos Vamos 
Vamos Vamos!!, que crearemos 
un mundo que no puede ser. 

Salud por toaos los seres 
humanos!. Y vean que bebo 
sobre este borde tan amargo de 
la copa de la historia. Pero... 
oigo voces que se acercan, 
gritan, se detienen frente a mi 
pperta y continuan con lo mis- 
mo. Y La palabra que hacen re- 
sonar burionameqte dice: “jln- 
genuo!". Voy a abrir. Abro, son 
muchos, qu 6 digo, [son bas- 
tantes!, cHulan a la vez cosas 
distintas e iguales. Se orga- 
nizan, hablan de a uno, argu- 
mentan, se ponen maternales, 
falsamente comprensivos, 
agresivos algunos, condescen- 
dientes. Se dan mutua manija. 
Escucho lo que dicen con aten- 
ci6n, penetran en mi, despier- 
tan cnaturas que hace ya algun 
tiempo que no participaban de 
mi vida. Los escucho, me es¬ 
cucho a mi tambiin en silencio. 
Finalmente se agotan, me| 
adelanto y los beso por uso; ya 
s61o queria decirles 6sto. [eh!, 
Imaginario, vamos, dale que 
vos y yo 6ramos dos amigos que 
estibamos en la selva y 6e- 
sibamos a los leones en el 
hocico, y... y ellos hacian Roarr 
Roarr Roarrrr y nos miraban y 
se iban y nosotros de atris les 
veiamos la cola y la movian, 
porque asi sonrien ellos £no?, 
entonces nosotros agarribamos 
y ibamos hasta donde estin las 
cacerolas que hay en la selva y 
Uegabamos por el olor y co- 
miamos con las tribus que a 
veces se ponian como peligrosas 
^no? y aespuis bailabimos y 
nos acostibamos como a las 3 de 
la maiiana cuando no dibamos 
mis. ijDale!? 

Chau locos. 


























Moribundos del Correo de Lec- 
tores: 

/Escucharon, chicos, la ul¬ 
tima?: EL ROCK SE MUERE. 
iSAlvemoslo! ;Despierten al 
muerto!. Vamos al cafe, al par- 
que, y hablemos del asunto. 
iPor qub ya no tenemos la 
polenta de antes?, ;por que todo 
se ha comercializaao?, ^por qub 
los musicos ya no nos quieren ni 
los queremos?, iPor qub se 
burlan de nosotros? iPor qub' 
nos abandonan? ^es nacional o 
importado?, ^dbnde estin los 
muchachos de antes?. Hay que 
analizarlo a fondo, toao, 
preocuparnos mucho, acostar- 
nos en la nostalgia, ver todos los 
caminos posibles, mirarnos a los 
ojos con desolacibn hasta que 
salte uoa nueva chispa de las 
cenizas de nuestra ave fenix, 
agarrarnos fuerte a nuestras 
queridas palabras y costumbres 
iguar que mamd y papa, comer- 
nos la gran p&lida, y adelante 
otra vez. Pero fuera de broma, 
iqub es todo este cope con la 
necrofilia? t,0 es que acaso no 
aprendimos nada ae todo este 
movimiento que decimos que se 
muere? 4 N 0 aprendimos que 
cada dia hay que inventar el 
muhdo de nuevo, que adentro 
de nosotros hay algo que esti 
pasando constantemente, 
creciendo, diciendo, percibien- 
do, jugando, y que ese es nues- 
tro principal aliento, y no los 
cartelones de recitales y las on- 
das que nos pueda tirar tal o 
cual musico que nisiquiera estA 
en el pais?. 

No aprendimos que amor es 
amar lo que suceae entre no¬ 
sotros y que paz es aceptar lo 
que nos toca vivir. Estamos 
todos llorando porque ya no nos 
dan de comer en la ooca, porque 
se nos ha gastado el movimiento 
que nos unia, y sin embargo, 
deberiamos estar contentos, 
porque lo que pasa es que por su 
misma famosa polenta el rock 
no nos permite que lo usemos 
como una careta mis. Uffl, esto 
es intolerable, cantemos otra 
cancibn, por favor, que hay tan- 
tas, tantas ahi nomAs. Chau, 
besos, los quiero igual. 

Maria Dolores 
_ Lanus Qeste. 



Continuando con la avalan- 
cha de cartas que discuten el 
filosbfico tema ae si el rock se 
muere o esti en su mejor 
momento, este mes el correo 
fue atosigado por lectores 
apasionados. 

“Estoy cansado de toda la 
filosolla que esti destilando el 
Correo de Lectores”, se enoja 
Ricardo Rodano, de Capital. 
“Es bastante Undo sentarse con 
otra gente y decir con carita de 
ser loquisimo que el rock ha 
muerto. Echando la culpa a los 
demis cubrimos nuestros 
propios errores”. 

“Yo pienso que el rock no se 
muere, que queda la esperanza, 
de que un dia aparezcan coq-' 
juntos no conocidos en una 


plaza y zapen, joda toda la 
noche, que el cheto, pardo, 
rockero, stone, groncho, se ol- 
viden de lo que son y se pongan 
a bailar” dice Roberto Come. 
Eduardo Galindez, de Morbn, 
opina que “mientras existan 
grupos como M.I.A., que 
trabajan seriamente sin versos 
de superstar ni hablan mal de 
los demis ' como otros flacos 
que ahora reniegan del rock, 
sin el cual no serian nada). 
Nunda el rock fue un gran 
movimiento. A veces hay 
mucho publico ^que no entiende 
nada), a veces ese pubUco se va 
con Travolta y quedan los sin- 
ceros de sfempre, los que estin 
desde el, principio, que son 
pocos. Y los nuevos smceros, 
que tambfen son pocos io se 
creen que los tremta mil de 
Adios Sui Generis eran treinta 
mil tipos geniales? Los que im- 
portan son los pocos que hacen 
cosas. La moda pasa, y no hay 
que dejarse engaflar”. 

Durante la abcada que corre 
la palabra rock fue a Denar las 
bocas de gente que dene la 
cabeza vacia. No todos, pero 
muchos. Para esos, rock es no 
entender nada, dejarse el pelo 
largo, decir" “math todo” cada 
diez segundos Si al decir ‘el 
rock ha muerto” se dice que ya 
no van a haber recitales ae algo 
ique no se sabe que es, Ale- 
luya!, que se muera bien muer¬ 
to. Por los que lo conocimos, 
sabemos que su espiritu no 
puede morir, porque es un can¬ 
to de Ubertad, amor eterno y 
cbsmico”. Opina Luis Valero 
BoOiga. 

Sin embargo Rodolfo Pan¬ 
ders dene otra visibn: “que el 
rock se muere, puede ser. Que 
hay quienes se entretienen 
Uorindolo, tambfen. Lo que 
cuenta es que aqui el rock min¬ 
es fue mbs que un poco de 
musics y un par de iaolos Un¬ 
dos, o ‘geniales”, que al final 
muestran la hilacha. El publico 
se con tenth con ser publico. 0 
saU 6 la onda de hacer revistas 
de poesias “viste, loco”, y de' 
alii no pasa. En otros paises el 
rock es la expresfen de toda 
una cultura. Pero tarn poco hay 
que copiar A so. En fin. No hay 
que copiar mis, no hay que 
creersela mbs. Hagamos cosas, 
pero no tipo: “hermanos, jun- 
tbmonos, hagamos un Woods¬ 
tock, paz y amor”. Hagamos 
cosas simples, como trabajaar 
en algo Undo, andar mbs en 
bicicleta, estudiar agriculture 
en serio en vez de hablar de los 
pajaritos, hacernos nuestra 
propia ropa, via jar mochila al 
hombro y conocer viejas cul- 
turas, aprovechar la belleza del 
pais afuera de las ciudades 
para cargar las pilas, inventar 
una manera mis sneers de ser 
amigos o estar en pareja. A 
veces siento que el Express 
tira ondas maravillosas y 
nosotros leemos las noddas de 
Iob idolos del rock. El rock no 
existe. Yes es hijo de un mon- 


t 6 n de gente que hace cosas en 
Inglaterra. Genesis canta para 
tipos que viajaronpor el mun- 
do, aprendieron cosas, Uevan 
una vida Sana. No es cuesd 6 n 
de tirar se a chanta con la ex- 
cusa del amor y la paz, los pelos 
y la guitarra elbctrica. Hay 
mucho que hacer en un planeta 
que se descompone, pero 
to da via es hermoso. Si usamos 
el termino rock para identi- 
ficarnos, como si fuera un mun¬ 
do aparte, donde estin los “que 
la saben", es que no enten- 
dimos nada. No sigamos es- 
perando a ver qub dice el 
Correo de lectores, como viejas 
chismosas que sblo viven para 
discutir y comentar. No si¬ 
gamos pendientes del peUto 
rubio de Wakeman o la “nueva 
mbsica nacional con raices 
autbetonas”. Que si, que no 
todos se pelean en el conven- 
tillo del rock. Es hora de 
ocuparse de cosas mis con- 
cretas, de la manera en que 
vivimos, de cbmo somos”. 

Respuestas Generales de ia 

Redaction; 

/ 6rZ4-c<ias? t ^ 


Carlos Maria Zeta, date una 
vuelta por el Expreso. 

Por favor traigan escritos los 
avisos del Rincbn de los Fe- 
nicios 


Siguiendo la linea de se- 
riedad y laburo de la revista 
Econauta, ha aparecido en 
Cbrdoba la subterrinea Psi- 
glus, que ya Deva un par de 
mimeros. El bnico defecto 
(compartido con casi todas la 
subterrineas), es la falta de 
cuidado con la grifica. Las 
ideas son superbiienas, y por 
ahi trabajindolas un poquito 
mis... 

Se nos ocurre una idea: tqub 
til hacer una revista subte¬ 
rrinea de antologia de can- 
cion es?. Un numero de Dylan, 
otro de Gbnesis, Zappa, Yes, 
Crimson, Joni Mitchell, MDton 
Nascimento, etc. Otra idea 
puede ser una especie de “Guia 
Prictica para habitar el pla¬ 
neta tierra”, con mucha infor- 
macibn utii de cbmo hacer 
cosas, dbnde comprar he- 
rramientas baratas, telares, 
Dbros, economia, cbmo safer de 
campamento, lugares que val- 
gan la pena, cbmo hacer ropa, 
recetas de codna, etc. Otra 
revista se puede hacer con des- 
cripciones de cultures indi- 
genas, leyendas, artesanias, 
etc., un numero para cada cul¬ 
tura. Todo esto se nos ocurre 
porque Econauta abrib una 
nueva posibilidad para el for- 
mato underground. En fin, 
como dice Panders, hay mu- 
chas cosas pricticas que 
pueden hacer para vivir mejor. 
Hay todo un mundo por inven¬ 
tar. 


























Los placeres de la vida prehistdrica 



En ciertas Areas del mundo, 
el periodo Neolltfco fue una 
larga y estable porci6n de la 
expenencia humana. Re- 
presentd entre 8.000 y 10.000 
afios de riqueza relativa, es- 
tabilidad, un alto grado de 
democracia, igualdad del hom- 
bre y la mujer —un periodo 
durante el cual todos nuestros 
vegetales y animales estaban 
domesticados, y el tejido y la 
alfareria surgieron. La ma- 
yoria de las artes en las que se 
basa la civilizaci6n, los oficios y 
las babilidades, son el legado 
del neolitico. Podriamos detir 
que el terreno para todas las 
aiscipHnas espintuales fue bien 
preparado entonces. Que ten- 
gamos un cuerpo de mitos y 
folklore conpin— los motivos 


mitos y temas mitic.__ 

distribuidos universalmente 
alrededor del mundo— es una 
evidencia' de la profundidad de 
la tradicibn. De manera que, en 
esa perspectiva, la civilization 
es nueva, la escritura es aun 
mAs nueva, y la escritura como 
algo que tiene una influencia 
sobre la vida de mucha gente, 
llegO retien en los ultimos 3 o 4 
siglos. Las bibliotecas y las 
academias son desarrollos muy 
recientes, y las religiones del 
mundo son bastante nuevas. 
Detras de ellas hay milenios de 
seres humanos aguzAndose, 
desarrollAndose y llegando 
(tratando de?) a conocerse a J 
mismos. _ _ , 

Gary Snyder 


"Me llam an escritor de canciones..." 


Mis canciones estAn escritas 
con un redoblante en la mente 
un toque de cualquier color an- 
sioso, inmentionable, obvio, y 
voces quizas como un suave 
cantante brasilero.. he aban- 
donado todo intento de perfec¬ 
tion. 

Si alguien dice que Norman 
Mailer es mas importante que 
Hank Williams, esta muy bien, 
no tengo argumentos y nunca 
tomo leche. Preferiria modelar 
sostenedores de armonica que 
discutir antropologia azte- 
ca/literatura inglesa o historia 
de las Nationes Unidas. Acepto 
el caos, no estoy muy segurc 
si 01 me acepta a mi. SO que 
hay alguna gente aterrorizada 
por la bomba, pero hay otra 
gente aterrorizada por el 
quO dirAn. La .ex¬ 
perience ensena que el silencio 
aterra a la gente mas que 
nada... estoy conventido que 
todas las almas tienen un 
superior con quien tratar/como 
en el sistema colegial, un tir- 
culo invisible eh el cual nadie 
puede pensar sin consultar a 
alquien/en vista de esto , la 
responsabilidad/la seguridad, 


el triunfo no significan abso- 
lutamente nada... yo no qui- 
siera ser Bach, Mozart, Tols¬ 
toy, Joe Hill, Gertrude Stein, o 
James Dean/ellos estan muer- 
tos. Los grandes libros han 
sido escntos, las grandes 
frases fueron dichas/yo intento 
hacerles un boceto de lo que 
ocurre aqui alrededor a veces. 
Aunque yo mismo no entiendo 
bien lo que ocurre realmente. 
Yo sO que vamos a morirundia 
y que ninguna muerte ha 
parado al mundo jamas, mis 
poemas estan escritos en un 
ritmo de distorsiOn no poe- 
tica/dividisos por oreias arran- 
cadas, pestanas postizas/sus- 
traidos por gente torturandose 
mutuamente de continuo/con 
una tinea melodica deslizante 
de vatio descriptivo!! - vistos a 
veces a traves de anteoios os- 
curos y otras formas de ex¬ 
plosion psiquica, una cantiOn es 
cualquier cosa que pueda 
caminar por si misma/me 
llaman escritor de canciones, 
un poema es una persona des- 
nuda... alguna gente dice que 


Educacidn para una nueva energia 



Las universidades y colegios 
norteamericanos no tardaron 
mucho en comprender el 
problema que se avecina: la es- 
casez de energia. Y pusieron en 
marcha un programa de edu¬ 
cation para un mundo en el cual 
el petrOleo serA caro o total- 
mente inexistente, y habrA que 
buscar nuevas fuentes para 
mover nuestro variado y com- 
plicado mundo! 

En Denver, Colorado, los es- 
tudiantes llevan a cabo ejer- 
titios para medir el potencial 
energOtico del Sol, y aplicar 
esas posibilidades en sus 
propios hogares. De esta 
manerS, opina la universidad, 
los jOvenes comprenden que se 
necesitan soluciones prActicas 
para los problemas prActicos. 
Una estudiante, Diane Molzah- 
m, de 13 ahos, comentO a la 
revista Time que el comienzo 
del programa, en su casa ha dis- 
minuido mucho el uso de 
aparatos elActricos domAsticos, 
debido a la influencia de los 


nuevos cursos de conservation 
de la energia. 

Desde el jardin de infantes, 
donde se ensena a los chicos a 
apagar las luces indtiles, hasta' 
el secundario, con sus inves- 
tigationes sobre energia solar, 
hidrAulica y eOlica, las escuelas 
yanquis estAn preparando a los 
jOvenes para un nuevo sistema 
de vida. Invirtiendo el hAbito 
norteamericano del consumo 
exagerado y las mAquinas hasta 
para abrir latas de tomate, la 
nueva education se centra en la 
•idea de compartir y usar sOlo lo 
indispensable. Un eiemplo es el 
cuestionario que el Departa- 
mento de Energia sumimstra a 
los institutos de ensenanza: Un 
dibujo muestra un coche con 
una sola persona adentro, y ex¬ 
plica que Osto estA mal, que hay 
que compartir. 

“Estamos apurados”, dice un 
director de escuela, “Debemos 
pasarle la information a las 
nuevas generaciones. 






























vida en ciudades 


Ultimamente, cuando miramos los horizontes de Buenos Aires, nos alegramos de verlos tan lim- 
pios. El decreto municipal que prohibiera la quema de basura surtio efectos evidentes. El hollin i el 
humo dejaron de formar una cupula gaseosa sobre nuestras cabezas. Sabemos que la contami- 
nacion atmosferica es una enfermedad planetaria, pero no por ello calgamos en el mismo error que 
cometen muchos medicos: pensar que la desaparicion de los sintomas visibles de una enfermedad 
significa “salud plena”. En el caso de las ciudades ocurre lo mismo, pues ademas de la contami- 
nacion visible existe 


LA CONTAMINACION 
INVISIBLE 


Uno estA acostumbrado a pensar que 
respirar aire sano significa respirar aire 
limpio de polvo y hollin. Pero la "calidad" 
del aire no s6io depende de las impurezas 
que contiene sino tambibn del estado elbc- 
trico de sus molbculas. Como sabemos. un 
Atomo de cualquier elemento quimico estA 
formado por un nucleo de protones con car¬ 
ga elbctrica positiva, rodeado por un en- 
jambre de electrones con carga elbctrica 
negativa. Un Atomo elbctricamente neutro 
es aqubl que tiene la misma cantidad de 
electrones y protones, pues de este modo 
las cargas negativas y positivas se anulan 
unas con otras* Pero cuando el Atomo pier- 
de o gana un elbctrbn, ese equilibrio se 
rompe y el Atomo originalmente neutro se 
convierte en lo que se llama un i6n, nombre 
que se da a toda molbcula y/o Atomo car- 
gados elbctricamente. 

Sin un Atomo pierde un electrbn, se car¬ 
ga positivamente- —pues habrA mas 
protones (positivos) que electrones (ne¬ 
gatives)—, con lo cual el Atomo pasa a ser 
un idn positivo. En cambio si a un Atomo en 
equilibrio se une un electrbn, entonces 
pasa a ser un i6n negativo, por tener ex- 
ceso de carga elbctrica (negativa). 

En el aire que respiramos existen tanto 
Atomos y molbculas elbctricamente neutros 
como elbctricamente cargados (iones). Son 
estos ultimos, los iones, los que desem- 
penan un papel fundamental en todos los 
procesos metab61icos de cualquier organis- 
mo vivo. En la dbcada de 1920 el cientifico 
ruso A.L. de Tchijevsky, pionero en este 
campo de investigacibn, hizo un experi- 
mento que consistib en criar diversos tipos 
de animales en una atmbsfera quimicamen- 
te pura, con idbntica composicibn a la que 
nosotros respiramos, pero sin iones. En un 
plazo de dos semanas, todos enfermaron y 
murieron. 


A pesar de que desde principios de siglo 
(1) se venian realizando independiente- 
mente experiencias de ese tipo en todas 
partes del mundo, recibn a partir de 1957 
los cientificos empezaron a estudiar sis- 
temAticamente el tema: si se pensaba 
poner un astronauta en brbita, en una cAp- 
sula hermbticamente cerrada, resultaba de 
suma importancia saber cuAl era la atmbs¬ 
fera ideal que debe respirar un ser hu- 
mano. f)e este modo, y por medio de in- 
finidad de experimentos con plantas, 


be todas las embriagueces, 
iquien no prefiere embriagarse 
con el aire que respira? 



animales y hombres, se llegb a la con- 
clusibn de que la atmbsfera ideal, aqublla 
en que el organismo desarrolla su mAxima 
potencialidad, es la que contiene entre 1500 
y 4000 (o mAs) iones por centimetro cubico 
de aire, con predominancia de iones ne¬ 
gatives sobre los positivos. 

Como era de esperar, tales concen- 
traciones, y aun mayores, son las que se 
encuentran en los lugares que siempre nos 
parecieron ideales a los humanos: las zonas 
montanosas, las costas del mar, los bos- 
ques sin clima humedo, los balnearios de 
aguas termales. En todos esos sitios, la 
Naturaleza, debido a diferentes procesos 
fisico-quimicos (rayos cbsmicos solares; 
radiactividad natural del subsuelo y de las 
aguas subterrAneas; el efecto de “spray” 
que generan las olas al romper; el frota- 
miento de las hojas de los Arboles), produce 


grandes cantidades de iones abreos. 

En cambio, al vivir en ciudades, los seres 
humanos estamos constantemente res- 
. pirando muy bajas concentraciones de 
iones (menos de 1000 por cm3). Cuanto 
mAs grande es la ciudad, mayor es la 
ausencia de iones Las calles asfaltadas, la 
poca vegetacibn, la polucibn atmosfbrica, 
las grandes concentraciones de gente en 
lugares cerrados (colectivos, trenes, tines 
etc) y hasta el uso de ropas con fibras sin- 
tbticas, son todos factores que afectan el 
equilibrio natural de los iones y provocan 
numerosos malestares que generalmente 
no-se sabe a qub atribuir. Afecciones bron- 
quiales, alergias, aumento de la presibn 
sanguinea , malhumor, jaquecas, ansiedad 
desmedida, apatia sexual son los efectos 
concretos de la ausencia de iones y/o de 
una alta concentracibn de iones positivos. 

Y, para peor, no sblo pasamos la mayor 
parte de nuestras vidas en ciudades de- 
sequilibradas — atmosfbricamente hablan- 
do y en varios otros sentidos—, sino que la 
mayor parte del dia habitamos ambientes 
mal ventilados, “auxiliados" por estufas, 
aparatos de aire acondicionado frio o ca- 
liente y fumando. Un estudio norteame- 
ricano, efectuado durante 14 dias en una 
oficina con cuatro personas, demostrb que 
la concentracibn de iones en el aire dis- 
minuia a medida que el dia avanzaba, 
llegando a un valor promedio de sblo 34 
iones positivos y 20 negativos por cm3 
(nada que ver con los 4000 iones/cm3 de la 
atmbsfera ideal!) El hecho de que muchas 
personas sientan que hay un clima 
“opresivo” en aquellos ambientes donde 
funciona un aparato de aire acondicionado 
frio o caliente, se debe tambibn al dese- 
quilibrio ibnico: la friccibn del aire con el 
metal elimina los iones negativos e in- 
crementa los positivos: estos ultimos, los 
iones positivos, son "negativos" para nues- 
tra salud, ya que al penetrar en los pul- 
mones “descargan la bateria de nuestro 
cuerpo”, pues los seres vivos no somos ni 
mAs ni menos que sutiles transformadores 
de energia. 

LA CIENCIA Y LA VIDA 

Hablando en tbrminos mAs precisos, 
podria decirse que una atmbsfera ionizada 
negativamente mejora el proceso de 
oxigenacibn de la sangre, mientras que un 
exceso de iones positivos lo dificulta. En un 
estudio Uevado a cabo por la NASA, los 
iones positivos eran denominados “iones 
grunones” y los negativos, “iones felices” 
—por los efectos que producen sobre la 
psique humana. 

Fue el Dr. Albert Krueger, bioquimico 
norteamericano que hace 20 afios estA in- 
vestigando el tema, quien descubrib el 
mecanismo fisiolbgico que explicaria las al¬ 
terations de nuestros organismos al res¬ 
pirar aire rico o pobre en iones negativos. 
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Lo que ocurre es que los iones negativos 
disminuyen, mientras que los positivos 
aumentan, la produccibn de gerotonina, 
una hormona muy poderosa que afecta el 
cerebro. E$ta neuro-hormona tiene la 
propiedad de actuar sobre la transmisibn 
de los impulsos nerviosos y sobre la 
emisibn de ondas alfa, ondas que genera 
nuestro cerebro al dormir o durante el esta- 
do mental que los orientales denominan 
“meditacibn". Mbs iones positivos, mayor 
produccibn de serotonina. Mbs serotonina 
en sangre, mayor tensibn psiquica (stress, 
ansiedad). Por el contrario, una alta con- 
centracibn de iones negativos en el aire que 
respiramos, produce el efecto opuesto: 
baja produccibn de serotonina y, por ende, 
un resultado sedativo. 

En este punto conviene detenernos y 
reflexionar. Desde hace cientos de anos los 
yogas vienen atribuybndole un valor fun¬ 
damental a la respiracibn, “el alimento del 
alma". Recibn ahora la ciencia moderna 
parece haber encontrado la clave del 
proceso a traves del mecanismo fisiolbgico 
descubierto por el Dr. Krueger. Una vez 
mbs, este ejemplo nos muestra que, en 
todos los campos, el gran problema del 
conocimiento cientlfico es siempre el mis- 
mo: para la ciencia (y para los mbdicos) son 
meras “subjetividades ’ u “ocultismo" todos 
aquellos fenbmenos en los oue no se sabe 
c6mo y por qub ocurren las cosas. No 
quiero decir que el mbtodo cientlfico sea un 

f jrocedimiento incorrecto para “alumbrar" 
a realidad. Es correctisimo. Lo incorrecto 
—en las ciencias y en la vida—, es tener 
una actitud cerrada, dogmbtica, una ac- 
titud del tipo “si-la-ciencia-no-lo-bendice- 
me-niego-a-creerlo-posible". 


Volviendo a nuestro tema particular, en 
estos momentos se estima en mbs de 5000 
la cantidad de artlculos y documentos cien- 
tificos que tratan acerca de los efectos 
favorables de los iones negativos,sobre los 
organismos vivos. Eh el Air Ion Laboratory 
de la Univ. de California, se han reali- 
zado numerosos experimentos con plan- 
tas. Estas se mantenlan en un microclima 
controlado al que se le administraba aire 
libre de contaminacibn siendo la unica 
variable la concentracibn de iones. Las 
plantas as! cultivadas aumentaron en un 
50% su tasa de crecimiento, sin que se al- 
terara el contenido de proteinas, azucar o 
clorofila de los vegetafes. Cuando se eli- 
minaban los iones del aire, las plantas 
creclan menos de lo normal, se marchi- 
taban y enfermaban. 

En 1970, en la Univ. Catblica de Buenos 
Aires, los doctores Roberto Kertesz, Ucha 
Udabe y L. Franceschetti han tratado, con 
iones negativos, gran cantidad de pacien- 
tes que sufrian diferentes formas de 
psiconeurosis y ansiedad, ccn manifes- 
tacibn de temores y estados de aprehensibn 
irracional. La experiencia arrojb el resul¬ 
tado de que el 80% de los pacientes tra? 
tados “respondieron favorablemente", 
desaparecieron las enfermedades somb- 
ticas y, en un elevado mimero de casos, 
tambien desaparecieron todos los sinto- 
mas. Las sesiones terapbuticas variaban de 
15 mioutos a dos horas y la cantidad de 
sesiones entre 10 y 20. La desaparicibn de 
los slntomas ocurrla durante lasesibn y en¬ 
tre un tratamiento y otro. 

Existen muchas mediciones de la ioni- 
zacibn atmosfbrica en diversas ciudades del 
mundo y al aire “libre". Como muestra bas- 
ta un botbn: en 1973 un equipo de tres cien- 


tificos hungaros, dirigidos por el Dr. I. 
Kerdo, recorrib las calles de Budapest (una 
ciudad chica, comparada con Buenos Aires) 
provisto de un contador de iones. Las 
pruebas demostraron que, incluso a media 
manana en un dla de invierno, es decir, en 
las mejores condiciones de ionizacibn, las 
concentraciones de iones positivos alcan- 
zaron lo que un hombre de ciencia dedicado 
al estudio de los iones describiria como 
“proporciones alarmantes". Cerca del rlo 
Danubio y en los parques de la ciudad si 
bien era escasa la densidad idnica, la re- 
lacibn entre iones positivos y negativos era 
normal (5 a 4, respectivamente). Pero en 
cuanto el grupo de cientlficos fue dejando 
el rio y los parques para internarse en el 
centro de la ciudfad, la proporcibn aumentb 
de 5 positivos por cada ibn negativo, lo que 
de por si es una relacibn absolutamente in- 
salubre. Recibn cuando abandonaron la 
ciudad y entraron en campo abierto, el 
eouilibrio elbctrico natural volvib a res- 
taolecerse. 

Josb Luis D’ Amato 

(1) Svante August Arrhenius, quimico sueco qu 
tuviera el premio Nobel por su Teoria de los lor 
autor tambien de la Teona de la Panspermia (ver nota 
Que es la Vida, Expreso N° 19), publico en laprimera 
decada del slglo un tratado fitulado 'AcciOn de la 
electricidad atmosfdrica en los fenOmenos fisio- 
lOgicos". Con el se adelantaba 50 afios a las. con- 
clusiones que recien ahora estan entreviendo los 
cientilicos. Casi nadie presto atenciOn a ese trabajo 
porque Arrhenius fue muy desprestlgiado por sil 
Teoria de la Panspermia. Tambien esta teoria ahora 
esta siendo vuelta a considerar por las nuevas ca- 
madas de hombres de ciencia... 

Puentes: "iSon buenos los iones negativos?'' por 
Albert Krueger, en New Scientist, 14/6/73 — "Effets 
de I'activite periodique solaire sur les phenomenes 
sociaux" y “Action de I'lonization artificielle de fair 
sur les organismes sains et las organismes mala- 
des", por el Prof. A.l. de Tchijevskv, 1922-26 - “Ef¬ 
fect of Artificial Ionization of the Aif on the Elec- 
troencephaloram”, por Daniel Silverman yot., enel 
American Journal of Physical Medicine, 1957 
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SE DICE QUEy^ 
EMPEZO ^ 
LA ERA SOLAR > 


Mientras arrecian las profecias apocalipticas, alguien, en el barrio de Caballito, 
esta firmemente decidido a enfrentar el cataclismo. Se llama Ariel Rietti, y sus 
vecinos no ganan para sustos. Ya en dos oportunidades, la tranquila calle Lezica 
se vi6 sacudida por una gigantesca grua que extrajo de una de sus terrazas nada 
menos que un avibn y un autombvil. Este ultimo, ademas, con la particularidad de 
ser el primer vehiculoaccionado por energia solar fabricado en la Argentina. 

Entusiasmado por estas noticias, el Expreso Imaginario decidib acercarse a la 
famosa azotea para investigar los hechos. Esta investigacibn resultb mucho mas 
compleja de lo que suponiamos, ya que cuando nos quisimos acordar, seis redac- 
tores del Expreso fuimos sucesivamente atrapados en la brbita de Don Ariel 
durante tres dias seguidos. 

Cuando conseguimos regresar a nuestra redaccibn, comprobamos que inex- 
plicablemente sblo habiamos registrado unos pocos minutos de grabacibn y al- 
gunas fotografias. Sin embargo, a pesar de estos resultados aparentemente 
magros, para todos nosotros fue una experiencia fascinante, algo asi como un en- 
cuentro (<,del quinto tipo?), con uno de esos legendarios personajes de Julio Verne 
que nos paseb vertiginosamente por un mundo en el que conviven antiguos ases 
de la aviacibn, plomeros excampeones de lucha, y las mujeres mas hermosas de 
Buenos Aires, junto a los primeros juguetes de la era solar. Una era que tal vez nos 
reconecte con esa vieja y hermosa energia, origen y ultima esperanza de la vida en 
este planeta. 


Primer intento de reportaje 

Lo habiamos visto un poco de pasada en 
un reportaje que le hicieron por televisibn. 
Como el programs estaba referido a sus 
trabaios sobre la energia solar, nos in¬ 
terest) como posible nota, pero no pudimos 
pescar bien su nombre y lo fuimos poster- 
gando. Un dia, Cerrutti nos comentb que 
aquel personaje era vecino suyo, y que 
habla construido un auto a energia solar. 
Como tampoco recordaba su nombre ni su 
direccibn exacts, nos aconsejb que re- 
corribramos la calle Lezica mirando hacia 
los techos, y que ubicariamos el lugar por 
un enorme galpbn de chapas acanaladas 
construido ahi arriba. Con esos datos nos 
largamos con D’Amato para hacer el con- 
tacto, y tal cual nos lo aaelantara Roberto, 
ense guida encontramos la casa. Luego de 
identificarnos dificultosamente por el por- 
tero elbctrico, preguntando por el seiior 
del coche solar de parte del Expreso 
Imaginario, nos atendib un muchacho, que 
nos invitb a pasar. Aprovechamos para in- 
formarnos sobre el nombre del entrevis- 
tado y no pasar posteriores papelones 
—Ariel, Ariel Rietti se llama, y los estA 
esperando en la terraza—. Subimos las es- 
caleras con D’Amato hacia el primer piso, 
alegrAndonos de que todo hubiera resul- 
tado tan sencillo. Sin embargo, la cosa 
recien empezaba. 

Atravesamos una antigua sala de esas 
con percheros y espejos, oscuros sofas y 
molduras en el techo. El clima cambib im- 
previstamente al llegar a un pasillo donde 
una enorme cola de avibn colgaba del 
techo, y en dos paneles a los costados 
repletos de imAgenes del viaje a la luna 
competian con otras fotos donde una 
gigantesca grua extraia un extrafio ve- 
niculo de la azotea a la cual nos dirigiamos. 

—“Pasen muchachos. aqui es donde 
hacemos todas las cosas”— Super eufbrico 
nos recibe Ariel Rietti, como un cantante 
de bperas plantado en medio del unico es- 
pacio libre de una gran azotea. Sin perdida 
de tiempo comienza a revelarnos todo el 
complejo mundo que se desarrolla en ese 
espacio. Un pequeiio taller, herramientas 
perfectamente ordenadas y, al frente, 
como salido de un cuento de ciencia fic- 
cibn, un hangar se alza al frente con un ex- 
trano fondo de edificios de departamentos. 
Las preguntas y las exphcaciones se 
suceden. Ariel no se detiene un momentp, 
y nos cuenta sobre el funcionamiento de 
grandes calefactores solares que acaba de 
construir, a la vez que imparte brdenes 
para un asado que se prepara para la 
noche. Ayudado por un bastbn, se des- 
plaza a una velocidad que nos obliga a 
correrlo por todas partes. “Me pescan jus- 
to, porque estoy a punto de viajar a los 
Estados Unidos r \ Parece que estuviera a 
punto de perder su avibn, y le creemos 
totalmente cuando nos asegura que bsto es 
sblo una parte de su mundo, porque el en 
realidad es un aviador. Atravesamos el 
pasillo al doble de velocidad que a la ida, y 
entramos en su estudio, una habitacibn 
digna del CapitAn Nemo. Gigantescos 
mapas de la Luna y laTierra, montones de 
libros, y los objetos mAs diversos nos 
acaparan la atencibn. Jugamos un ratocon 
una cajita de acrilico en la que un pequeno 
rotor se pone en movimiento cada vez que 
la acercamos a la luz. En dos paneles im- 
presos nos enteramos que su avibn 
s Golondrina" pesa sblo 250 kilos, que 
puede viajar a Mar del Plata con 35 litros 
de nafta, y que sblo precisa 20 metros para, 
despegar, y 10 para aterrizar. En otro es- 
tAn marcadas las escalas de un fantAstico 
viaje que proyecta hacer con ese aparato 
por Latinoamerica. “Pienso filmar todo el 
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viaje desde otro avi6n. Puede ser una his- 
toria increible”. Va pasando de un tema a 
otro vertiginosamente. Nos est4 marcan- 
do en uno de los mapas sus teorias sobre 
energetica, cuando se interrumpe para 
pedirnos que le alcanceraos un objeto que 
descansa sobre uno de los muebles. Cuan¬ 
do lo tomamos, sentimos una. sensacibn 
extrana. Ariel Ciro Rietti se rie: “no les 
dije nada para que no se asustaran, es una 
pieza de estudio que plastifique para un 
cirujano amigo mio . Silenciosamente 
depositamos la extrana mano (de eso se 
trataba) en el mismo lugar donde la encon- 
tramos. “Mi padre fue un gran cirujano 
que trabajb mucho tiempo junto a Finoc- 
chietto”. Cuando nos queremos acordar 
estamos totalmente atrapados por la 
vorigine y nos encontramos abriendo y 
cerrando cajones buscando cosas que ilus- 
tran su charla. Cuando logramos recordar 
el verdadero motivo de nuestra visita, nos 
pide que por favor lo dejemos dormir un 
poco, y nos invita al asado de la noche. 
Antes de irnos, lo acompanamos hasta su 
habitacion donde siguen las sorpresas. 
Una hblice de madera rota, colgada frente 
a su cajna nos llama la atencion. Antes que 
le preguntemos nada nos responde: “Cul¬ 
pa de esa helke casi me hice polvo. Hace 
muchos aflos tuve un circo aereo. Eramos 
10 pilotos, y sblo sobrevivimos dos. De- 
biamos ser los mejores, ja ja. Bueno, 
chicos, vengan esta noche sin falta y 
conoceran a las mujeres mbs hermosas de 
Buenos Aires", nos alienta. 

Salimos con D’Amato ligeramente atur- 
didos, esperando la hora de volver para 
conocer a esas hermosas mujeres que 
tambien aterrizarian en esa azotea que se 
estaba poniendo cada vez mis interesante. 


Segundo Intento 

Convencimos a Claudio Kleiman para 
que nos acompanara como fotbgrafo . 
Aceptb a regaiiadientes, pero a la hora 
senalada estdbamos los tres entrando en el 
hangar, mientras nos anunciaban como los 
mucnachos de la prensa; Varios matri- 
monios, sentados alrededor de una larga 
mesa, se intrigaban por el nombre de 
nuestra revista. Afortunadamente, Ana 
Maria, una de las bellezas prometidas 
(quien despubs nos contb que conocia el 
Expreso), nos sirvib de intbrprete. 
Nuevamente olvidamos la nota para 
arrojarnos sobre el vino y las tiras de 
asado, mientras Ariel hacia sus recorridas 
entre los invitados, como si jugara par- 
tidas simultdneas de ajedrez. Cuando el 
asado hubo desaparecido, se detuvo un in- 
stante y nos llam6 a todos. Lo rodeamos y 
empezo a explicar el motivo de la reunibn. 
Con toda conviccibn anuncib: “jla era del 
sol ha comenzado!”. Todos nos conmO- 
vimos un poco, ya que en ese lugar no 
cabia ninguna duda de la veracidad del 
anuncio. Prosiguib contando una historia 
sobre un amigo suvo japones que cultivaba 
arboles enanos. Que le explicaba: “este 
trabajo lo comenzb mi tatarabuelo para 
mi, y yo lo continuo para mi tataranieto". 
“Hoy una cosa asi no seria posible", en- 
fatizb, “porque los desastres producidos 
por el hombre apenas nos van a dar tiempo 
para pensar en nuestros hijos. Nosotros 
estamos trabajando para el futuro, sin 
ayuda econOmica alguna, solo con la co- 
laboracion de amigos como Sanabria, un 
muchacho plomero (luchador en sus ratos 
libres), que vino a casa para arreglar una 
caDilla, y terminb haciendo soldaduras en 
nuestras construcciones”. Sanabria lo 


mira lleho de admiracibn. “Ninguno de mis 
inventos es patentado para no entorpecer 
la posible realizacibn de los mismos”. 

La reunibn va creciendo en animacibn, y 
todos terminamos teorizando como locos 
sobre sistemas alternatives. Un poco 
mareados por el vino volvemos a la carga 
con el viejo asunto del reportaje, pero a 
esa altura decidimos postergarlo tocfo para 
el otro dia, . donde incluso podriamos co¬ 
nocer personalmente al Ariel Ra, su fa- 
moso auto. 


Tercer_Intento 

Esta vez volvimos a la carga con Bobby 
como fotbgrafo y Horacio Fontova, como 
curioso, totalmente intrigadopor nuestras 
historias del dia anterior. Ariel, enfun- 
dado en un traie superelegante, y esta vez 
somos cuatro los que nos dejamos arras- 
trar por su energia. Alcanzando telbfonos, 
enchufando cables, trasmitibndole men- 
sajes a Choureaute que sigue sus tareas en 
el taller. En uno de estos viajes, conver- 
sando con Chourreaute, un hombre de 76 
anos con una vitalidad increible, nos en- 
teramos que en su juventud batib nu- 
merosos records de aviacibn, y que 
ademis fue experto en explosivos. Con. 
tirabuzbn, le sacamos alguno de sus re-; 
cuerdos, pero prefiere mostrarnos una' 
bicicleta elbctrica que tienen en pleno 
proceso de elaboracion. 

Son las cuatro de la tarde. Ariel todavia 
no ha almorzado. Lo acompanamos a la 
cocina, y mientras engulle rbpidamente 
una milanesa nos ilustra: “Piensen que el 
petrbleo, la principal fuente de energia de 
la humanidad, esta a pun to de acabarse. 
Desde 1900 hasta ahora, el hombre, 
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aceleradamente, con el maquinismo con- 
sumio millones de afios de energia solar 
fdsil acumulada. Y como todo lo que no se 
repone, se acaba. Esto, sumado a la ex- 
plosi6n demogrifica que amenaza para el 
aflo 2000 con el doble de poblacion que la 
actual, provocari, junto con la crisis ener¬ 
getics, catistrofes de todo tipo, social, 
econbmico, etc. La desesperaci6n por con- 
seguir alimentos acarreara situaciones in- 
justas, el hombre es un animal acostum- 
brado a matar sin hambre, asi que cuando 
el barco se hunda, manoteari ferozmente 
los salvavidas y no siempre aparecerd un 
Viale dispuesto a ceder su salvavida a una 
mujer —Luis Viale, el que tiene un mo- 
numento en la costanera, cerca de la fuen- 
te de Lola Mora. El cedid su salvavida, la 
mujer se salvd y el se. ahogd—, pero, 
/.cuantos habrd como 41?, las luchas serdn 
inevitables”. Le preguntamos si cree que 
ha llegado el apocalipsis, v responde: 
“Cuando se producen grandes desequi- 
librios, la naturaleza, sabiamente, tienae a 
restaurarlos. Ustedes recuerden que la 
Biblia habla del area de Noe. Este sim- 
bolismo recuerda un cataclismo en que 
desaparecid un alto porcentaje de las es- 
pecies vivas, y en el que solamente los 
avisados por Dios lograron salvarse en el 
area. Hay muchas pruebas como para aiir- 
mar aue dicho diluvio puede ser inter- 
pretado como el ultimo vuelco del eje 
terrestre, que no fue el primero sino el ul¬ 
timo, porque hace trece mil ados, hace 18 
mil afios, hace 50 mil afios, y podriamos 
remontarnos muchos mis, se han pro- 
ducido periddicamente estos fendmenos. 
Si bien nan sido productos de fendmenos 
cdsmicos, en este momento la incidencia 
negativa del hombre sobre la ecologia del 
planeta puede precipitar las cosas". Insis- 
timos en si cree en que esta vez volveri a 
haber avisados de Dios que se salven. 
Contesta 61: “no lo sd, pero yo pienso sal- 
varme”. Entre medio de algunos Uamados 
telefdnicos, nos muestra- un grifico ela- 
borado por 61 doride marca cada uno de los 
vuelcos terrestres en el ultimo milldn y 
medio de afios. 

Ahora la charla' continua dentro de un 
auto, dirigi6ndonos al colegio Pio Nono, 
donde duermen Ariel Ra y el avidn 
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plosidn que puede cargar las baterias has- 
ta llegar a destino. D’Amato, entusias- 
mado, prosigue la marcha esquivando 
pibes. Vi6ndolo con su techo de plistico y 
: las baterias y el motor, a la vista, parece 
salido de un cuadrito de historietas. La 
prueba concluye, pero no terminamos de 
acomodarnos .cuando nos encontramos 
todos empujando el otro coche de Don 
Ariel (el de nafta). que no quiere arrancar. 
Cuando consigue hacerlo lo corremos para 
terminar de una vez por todas con la nota, 
pero una reunibn importantisima vuelve a 
arrebatarnos de las manos al incansable 
Rietti. “Mafiana a las 9 y 30 los espero sin 
falta y liquidamos todo. Disculpen y hasta 
mafiana" iHasta mafiana, Don Ariel! 

Cuarta y ultima tentativa 

Una vez mis subo las escaleras de la ya 
familiar casa. Pienso que de seguir asi 
probablemente me pase lo mismo que \ 
Sanabria, y sin darme cuenta termine 
trabajando con Ariel Ciro Rietti para el 
futuro. Esta vez la acci6n.se desarrolla en 
la cocina. El inventor, en robe de chambre 
revuelve imperturbable un gran trozo de 
cera natural que lentamente se disuelve 
en una lata de dulce de batata. “Existen 
vivos que aprovechan cosas simples para 
vendirselas a los tontos. Por eso, yo me 
fabrico mi propia cera para pisos, ino ve?, 
solo hace falta agregarle ahora un chorrito 
de nafta y ya esti lista”. 

Ahora si, parece que la cosa esti a pun- 
to de concretarse. Trato de concentrarme 
y no dejarme arrastrar por esa catarata de 
imigenes e ideas que surgen permanen- 
temente de nuestro personaje. Reto- 
mamos ia conversacibn del dia anterior. 
Segun sus cilculos, en caso de cataclismo, 
s61o un 20 % de la poblacibn podri so- 
brevivir, y ellos tendrin que comenzar 
toda una nueva vida sin cometer los 
errores del pasado. Utilizar la mteligencia 
en forma integral, sin contaminar, sin 
matar. Le preguntb si existen muchos in-- 
ventores independientes como 6f, y qu6 
posibilidades tienen de desarrollar su. 
obra. “Generalmente, un inventor es un 
pobre hombre desesperado por la falta de 
medios, y casi siempre termina siendo 
despojado de su invento por algun 
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“Golondrina'’. “;Qu6 cosa increible!, el 
sacerdote que me permitid guardarlos en 
el garage de la escuela se llama Padre 
Sol". Pasamos un port6n, y en un inmenso 
patio, siendo observados con curiosidad 
por algunos grupos de chicos, nos diri- 
gimos resueltamente hacia el garage. El 
elegido para probar el vehiculo solar es 
D’Amato, que orgullosamente se monta en 
61, y bajo las indicaciones de Ariel acelera, 
pasando silenciosamente frente a noso- 
tros, mientras Bobby los persigue in- 
frutuosamente tratando de acomodar los 
lentes en su cimara. Fabricado en base a 
un chasis de citrben, puede alcanzar una 
velocidad de 60 km por hora, con una 
autonomia de 100 km. Ademis, nos dice 
Chourraut , puede ser cargado en cual- 
quier tomacorriente, y, en caso de apuro, 
cuenta con un pequefio motorcito a ex- 






















aprovechado, asi que yo he optado por 
buscar por mi mismo los medios para 
llevar a cabo mis proyectos. Porque nunca 
nadie me regald un solo centavo”. En un 
momento me pide que no le acerque de- 
masiado mi cigarrillo, “tengo algunas 
molestias, estuve ciego un ado, me mfec- 
taron los ojos en un hospital al extraerme 
una esquirla de acrilico. En lugar de 
curarme me enfermaron del todo, fui a un 
oculista y me dijo: usted no se va a quedar 
ciego, pero esto es largo, puede durar 
meses o afios, pero se va a curar despa- 
•cito. Entonces me dedique a estudiar 
matematicas. Otra vez, por un accidente 
de aviaci6n, estuve un aflo totalmente 
paralitico, y luego me Uev6 25 afios re- 
ponerme. Estas experiencias me ayudaron 
a buscar permanentemente la cara ilu- 
minada de la luna. Yo aprendi un montbn 
de cosas. Imaginese, mover este dedito 
me Uev6 6 meses. Este otro, otros tantos. 
Por eso no me preocupo mis por tonterias, 
y me mato de risa cuando veo a alguien 
triste porque se le cay6 una manchita de 
aceite en el saco”. Se interrumpe y saca un 
libro de historia de la aer.oniutica del 
Capitin Zuloaga. En uno de sus capltulos, 
agregadoa ultimo momento, lo menciona 
junto a Tabanera y otros, como creadores 
de la Sociedad Argentina Interplanetaria. 
El dice “yo estoy argulloso de haber par- 
ticipado en esa empresa como secretario 
por mis de 10 aftos”. ^Cuando empez6 a 
volar? “Desde muy chico tuve vocacion 
por la aventura espacial. A los 13 aiios le 
falsifique la firma a mi papd para poder 
volar en planeadores, para lo que se 
necesitaba tener 14 aflos. Justamente el 
seiior Chourreaut , el mismo que usted 
conocio aqui, era presidente del Club Al- 
batros.Fui con un susto bdrbaro, pero des¬ 
pues me entere que todos les falsificaban 
la firma a los padres”. 

El telbfono bombardea permanentemen- 
nuestra conversacibn, y, como podemos 
volvemos a reenganchar el didlogo des¬ 
pues de cada corte. “Como les decia, a 
partir de ahi me largue a volar en todo lo 
que pude, planeadores, aviones a motor, 
supersbnicos, incluso en Estados Unidos lo 
hice en dirigible". Yo le comento “lo unico 
que le hubiera faltado hubiera sidtrviajar a 
la luna". “Yo voy a ir a la luna”, “jClaro, el 
gran sueiio!". “No, no es un sueiio, es 
mucho mds sencillo que un sueiio, yo al- 
guna vez le voy a cambiar a algun pais un 
invento que tengo por un viaje a la luna. 
Los que van a ganar plata son ellos”, “ide 
qub invento se trata?”. “Yo tengo una 
fuente de energia ex6tica ni sonada por los 
hombres de la tierra. Lo unico que ne- 
cesito es tiempo y medios. Por un viaje a 
la luna yo haria ese negocio". 

El telefono suena nuevamente y Ariel 
tiene que correr a otra cita impostergable. 
Esta vez si, damos por terminado este 
reportaje que perseguimos durante tantas 
horas, pero que fue superado por todas las 
energias solares que se concentran en ese 
punto. Nos despedimos hasta despubs de 
su viaje a Estados Unidos. Antes de 
doblar la esquina miramos por ultima vez 
a la azotea y quedamos petrificados por¬ 
que nos parece ver a Chourreaut mar- 
tillando un mistil de algo muy parecido a 
un area. Nos restregamos los ojos y 
seguimos caminando sin mirar hacia 
atris. 


Jorge Pistocchi 
Josb Luis D’Amato 
Fotos: Bobby Curto 
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POESIA CHINA 

T'AO CH'IEN 


EL POETA 
DEL CAMPO 
Y DEL JARDIN 


Los cuatrocientos afios entre 
la caida de la dinastia Han (200 
dC) hasta el surgimiento de la 
dinastia Tang (600 dC) fueron 
afios de grandes dislocaciones 
culturales, politicas y sociales 
en China, sumadas a la domi- 
naci6n del Norte de China por 
los Hunos, los'Turcos, los Tun 
gus y los Toba. En estas cir 
cunstancias. de oscurldad y 
aflicciAn para el pueblo chino, 
los ideates Confucianistas de es- 
tabilidad politics, orden social, 
y respetabilidad moral, de- 
bieron ceder lugar al llamado 
Taoista hacia la naturaleza y la 
vida inmortal; y a las ocupa- 
ciones Budistas con el otro 
mundo. 

En esos afios de disturbios, 
politicos, sociales y culturales, 
sabios, filAsofos, pintores, 
poetas y hombres de letras, se 


apartaron del caos reinante 
buscando y encontrando la 
tranquilidad que deseaban 
viviendo en el retiro en las mon¬ 
tafias y el campo, y tambiAn en 
el vino, auizA inspirados en un 
poema ae T’sao T'sao, fun- 
dador del Reino de Wei; 

[Breve es dertamente U vida 
del hombre! 


tro vano. 

El vino y la tranquilidad de 
la naturaleza les proporcionaba 
un refugio de la politica, y la 
poesia, la musica v la pintura, 
fueron el medio de expresi6n 
de la filosofia y romanticismo 
Taoistas, que ademAs prac- 
ticaban en sus vidas cotidianas. 

Esta poesia de la Naturaleza, 
encontrA su mAximo exponente 
en T'ao Ch'ien (365-427), <juien 
combino en sus poemas su 


amor por la mfisica, los pla- 
ceres de la naturaleza, y los 
crisantemos. 

En unas notas autobio- 
grificas se describe a si mismo 
asi: 

"El Estudioso de los Cinco 
Sauces es un nativo de no sA 
quA lugar; y nadie conoce su 
nombre o apellido. Porque 
habia cinco sauces delante de 
su casa, era conocido sim- 

E lemente como el Estudioso de 
>s Cinco Sauces. Era tranquilo, 
hasta taciturno, no tenia deseos 
de riqueza o fama. Se divertia 
con libros, pero nunca a tal ex- 
tremo de hacerse problemas con 
interpretaciones exactas. Cuan- 
do encontraba un pasaje que lo 
deleitaba especialmente era tan 
feliz que podia pasarla sin 
comida. Tenia una pasiAn por el 
vino, pero a veces era tan pobre 


que no podir comprarlo. Sus 
amigos advertian esto, y nunca 
se olvidaban de invitarlo a 
tomar. Siempre vaciaba su 
copa determinado, no imports 
que mis pasara, a emborra- 
charse. Se divertia escribiendo 
poemas ocasionales, donde sus 
aspiraciones son reveladas, sin 
tener interAs en fracaso o Axito 
mundanos. Asi su vida pas6 
hasta el final. 

El estilo de sus poemas es 
simple, y al estar libre de 
alusiones literarias o eruditas, 
results el poeta chino mAs ac- 
cesible para los lectores oc- 
cidentales. Vivi6 en el campo, 
leios de la Corte, como un 
caballero campesino, con su 
familia y crisantemos, hasta el 
fin de sus dias. 


Bobby Curto 


LEYENDO EL LIBRO DE LUGARES Y MARES RAROS 
A comienzos del verano prosperan las hierbas y bosques, 
alrededor de mi casa se mecen las ramus y las sombras. 

Los numerosos pAjaros se deleitan en sus santuarios, 
y tambiAn yo amo mi casa. 

llna vez que arA y sembrA, regreso a leer mis libros, 

La estrecna sends sin huellas profundus 
frecuentemente ha hecho volver el carruaje de un amigo, 
alegremente sirvo mi vino de primavera, 
y recojo la lechuga que crece en mi jar din. 

Cae garua desde el Este y la sigue un dulce viento. 
Ociosamente leo las leyendas del Rey Chou 
y ojAo el maps de los lugares raros. 

En un momento estoy volando a travAs del universo. 

;C6mo semejante hombre podria ser infeliz? 


En un tiempo queria vivir en una aides del sur. 

Pero no porque estuviera guiado por los augurios. 

Habia oiao que muchos hombres simples vivfan alii. 

Con ellos me alegraria compartir mis mallanas y noches. 
Este fue mi deseo por muchos afios. 

Y ahora, hoy, voy a completar mi tarea: 

Una casa tan miserable no necesita ser espadosa. 

Todo lo que quiero es una cams y una esterilla. 
Frecuentemente los vednos vendrAn a verme. 
Vociferando debatiremos sobre los tiempos antiguos. 
Disfrutaremos leyendo juntos escritos raros. 


Viviendo en el retiro tenia pocos placeres. AdemAs las noches 
se estaban volviendo indebidamente largas. Asi que cuando 
tenia algun vino famoso, bebia todas las noches. Mirando mi 
sombra, vaciaba mi copa sAlo y pronto estaba borracho. Cuando 
borracho frecuentemente garabateaba unos pocos versos para 
divertirme. En ppco tiempo el papel y la tints hablan hecho una 
pila, pero las palabras no tenian una secuencia lAgica. Entonces 
simplemente le pedi a un amigo que las escribiera para ml, pam 
que pudiAmmos disfrutarlas juntos. 
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CRISANTEMOS 

Construi mi casa por donde habitan los hombres, 
y aun as! no hay clamor de carrauaies y caballos. 
Me preguntfis: “iSefior, c6mo puede lograrse Asto? 
“Un coraz6n distaste crea su propia sofedad”. 
Recojo crisantemos bajo el seto del Este, 
y entonces miro a lo lejos hacia las colinas del Sur. 
El aire de la montafia es fresco al crepusculo; 

Los pAjaros vuelan de regreso en bandadas. 

En estas cosas yace un profundo significado; 

Quiero contarlo, pero he olvidado las palabras. 


VIVIENDO EN EL CAMPO 

Planto porotos al pie de la colina del Sur; 

Los yuyos son espesos y los brotes de porotos son escasos 
Me levanto al alba, salgo a cultivar y sacar yuyos; 

Con la azada al hombro, camino hacia casa con la luna. 

El sendero es estrecho, el pasto y los arbustos son altos, 
y el rocfo de la noche humedece mis ropas. 

Que mis ropas estAn mojadas no me importa en absoluto; 
sdlo espero que mis deseos no sean frustrados 


Treinta aflos vivi en el retiro 
y estuve separado del mundo. 

Vivi con mis poemas y con mis libros 
entre los wholes de mi huerto, sin vanidades. 

: Abandonar todo Asto e ir allA lejos, a Ching Chu? 

Los remos penetraban el agua bajo la dAbil luna de otoflo. 
Llegue a la orilla del rio, me despedi de mis amigos. 

Al caer el dia se levant* una brisa helada. 

En el crepusculo el paisaje era daro y diafano 
; QuA grandiosoy b nil ante este hermoso lugar! 
Centelleaba en fas rApidas aguas del rio. 

Al pensar en el viaie el suefio me abandona; 

En medio de la noche me levanto sobresaltado. 

No amigos, el canto del Sang no es para mi; 

Mi corazAn aflora la soledad del campo . 

Me ananque el gono de la bona de jade y retom* a casa. 
No deseo cargos oficiales; 

S61o quiero cultivar mi verdadero yo bajo un techo de paja 
y dejar un nombre limpio. 


Durazneros y ciruelos hacen una llnea delante del hall. 
Neblinoso, neblinoso, aparece el caserio en la distancia. 
Tenuemente, tenuemente, el humo se eleva desde'la aldea. 
Los perros ladran en la honda ruta; 

Los gallos cantan subidos a los arbustos de moras. 
mi casa y terreno estan libres del polvo y la confusi6n; 
Estando desocupado dispongo de nastantes horas de odo 
He estado demasiado en una jaula 
y ahora puedo retornar nuevamente a la naturaleza 
Eh el campo hay poca bulla humana. 

Eh una ruta pobre, ruedas y monturas rant vez se wn.i. 

A plena luz del dia el portal nistico estA cerrado; 
los pensamientos polvorientos son 
mantenidos luera de los cuartos vaclos. 

Frecuentemente en el monte, partiendo la hierba, 
mis vecinos y yo nos visitamos unos a otros; 
solo hablamos de cAmo crecieron la moreray el cAAamo. 
La morera y el cAfiamo crecieron dia a dia, 
y cada dia nuestroa campos se han extendido. 

Nuestro constante temor es que la helada y el granizo 
lleguen a matar las cosechas como si fueran yuyos. 


Pensar en exceso dafia la vida; 
deberiamos ir donde dirije el destino, 
y navegar sobre las aguas de la Gran Corriente 
sin alegria y sin temor. 

Si la vida debe terminar, entonces que termine; 
no hay necesidad de estar lleno de ansiedades. 
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Siguen llegando noticias de Imaginaria, ese lugar donde todo y nada puede suceder. Esta vez encontramos datos sobre sus 
caminos, su lenguaje y una mar que guarda ciertas sorpresas. Pero lo mis extraflo es que un imaginariano nos escribii para 
avisarnos que piensa escribirnos (esa es su manera de hacer las cosas), y que un amigo suyo quiere que le hagamos un reportaje. 
Lo primero que se nos ocurrii fue: icdmo vamos a hacerle un reportaje a alguien que esti tan lejos? Sin embargo, encontramos 
la respuesta al final de la carta: “Por mis grande que sea la distancia, siempre hay un punto de Imaginaria a la vuelta de la es- 


EL ATRASODEL MAR 

Algo que los imaginarianos no logran 
resolver es el atraso del mar. 

Cada dos por tres, el mar Uega tarde, y 
por mis que se le hable, que se lo empuje, 
que se auiera entrar en razones con 61, 
vuelve a llegar tarde. y asi siempre. 

La explicaciin mas comdn dice que el' 
mar se cansd de ir y venir, despuds de tan- 
tos millones de anos. Pero nadie cree en 
ella. 

—Lo que pasa es que tiene muchas 
ocupaciones —dicen algunos, mientras 
caminan por la playa vacia. Pero ien qui 
puede estar ocupado el mar? 

No es raro que los imaginarianos pre- 
fieran ir a la montaha cuando salen de 
vacaciones. 


SALUDOS 

Este ano, en Imaginaria hay novecientas 
dieciocho palabras distintas para decir 
hola. La razdn es muy sencilla: una palabra 
para cada estado de inimo, una palabra 
para cada relaciin. No es cosa de saludar 
del mismo modo a un amigo, un hijo, un 
vecino o alguien que recidn se conoce, y 
menos si uno esti mis triste que ayer, o 
mis alegre. 

Si uno quiere inventar nuevas palabras, 
adelante. El unico requisite es que sean 
necesarias. 

En cambio, no hay palabras para des- 
pedirse. Se supone que si uno se despide es 
que esti todo dicho, y entonces lo mejor es 
ir y saludar a otro. 

Eduardo Abel Gimenez 


En los caminos de Imaginaria se puede 
encontrar cualquier cosa. Es famoso el caso 
del camino que va en linea recta y sin em¬ 
bargo vuelve sobre si mismo, de modo que 
una vez que entraste no te deja salir. 0 e) 
caso del camino que tiene un puente para 
armar y desarmar si uno se aburre. 

Los mapas de Imaginaria se adaptan a 
las actitudes mis extraflas de los caminos, 
pero no siempre. Es comtin ver a un 
imaginariano discutiendo con un camino 
que no acepta razones. 

—El mapa dice que por alii. 

—Y yo aigo que por aci. 

Lo peor es en verano, cuando los caminos 
se van de vacaciones. Entonces las playas y 
las montanas se llenan de caminos, y no es 
diflcil ver caminos en el mar o en las pistas 
de nieve. La confusiin que este produce no 
se parece a ninguna otra cosa. 

La verdad es que si los caminos se 
atreven a tanto es porque los imagina¬ 
rianos tambiin se atreven a mucho. Una 
vez un viajero cont6 que en mitad de un 
camino (por lo demis, un camino muy res- 
petable) habla un barco anclado, y no se 
queria correr por nada del mundo. 

—iPor qui tendriamos que corrernos? 
—decia el capitin. 

—Porque el camino no esti hecho para 
que los barcos naveguen. 

—No estamos navegando — y el capitin 
senalaba el ancla, clavado en la tierra. 

—Entonces, porque estin cortando el 

—Usted tambiin nos corta el paso a 
nosotros, si decidimos ir hacia alii. 

—Entonces, porque sin agua, haga lo 
que haga, el barco no se va a mover. 

—4N0? —dijo el capitin, y ordeni levar 
anclas y poner proa a los campos de trigo. 

Cuando el barco sali6 del camino, el 
viajero pudo seguir su viaje. 


C0RRE8 DE MAGMA! 
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LOS REPORTAJES Da FESTTVAL 

Dizzy Gillespie, lleno de energia. 



Correteando por los pasillos del hotel, o conversando con sus 
viejos amigos Roy Eldridge y Benny Carter, Gillespie nunca 
abandons ese inimo chispeante que Io caracteriza sobre el es- 
cenario. Desde los siilones mullidos del salbn se puede oir su 
risa, reunido junto al bar con varios musicos, enarbolando 
enormes vasos de cerveza. Este es el hombre que ha revolu- 
cionado el jazz alii por el ano 40, desatando una marejada de 
musica ardiente con su compinche Charlie Parker. Hoy nada de 
esa pasibn se ha perdido, y el le6n sigue indomable, con su trom- 
peta torciday sus 62 anos. 

Despues de su recital, la increlble energia de Dizzy nos habia 
llenado de ganas de reportearlo, y por fin la ocasibn se presentb 
cuando lo vimos al lado de la pileta del hotel, comunicbndose por 
senas con una periodista brasileha. R&pidamente el equipo entrb 
en accibn, ofrecibndose como traductores y fotbgrafos para la 
pobre chica, que daba evidentes signos de estar perdida, en- 
viada a las fauces de un monstruo mcomprensible.Lo peordel 
caso es que la nina no entendia nada de musica, y su reportaje se 
centraba alrededor de las tipicas preguntas "ique opina de 
Brasil?", "iConoce a Milton Nascimento?”, ";Que le parecib el 
Festival de anoche?". A esta ultima cuestibn Gillespie contestb: 
“Mis actuacione? me parecen malas siempre, as! que no voy a 
hacer ningun comen tario sobre e90. Pero pienso que fue un gran 
paso adelante juntar tantos tipos de musica. Eso sigue los prin- 
cipios de mi religibn, Bahai, que predica la unidad de la raza 
hum ana". 

Al terminar la frase. mientras espera que traduzcan su res- 
puesta al portugubs, Dizzy le grita a Elorige: “iNo tenes un 
rollo de pelicula?, se me velb todo el que tenia porque abri la 
camara! . La periodista, ya bastante nerviosa al empezar, mon- 
ta en cblera: ;No puede ser!, no se puede hacer un reportaje si 
el se estb dando vuelta cada dos minutos para charlar con los 
otrosl", y ataca con otra pregunta: "iNo le parece que el Fes¬ 
tival no tiene la categoria que deberia, porque faltan Miles 
Davis y Keith Jarrett?". Dizzy grune: “Nadie es tan importante 
como para parar el movimiento permanente del jazz, hacia 
adelante. Ha habido muchos grande* musicos que ya no estao 
con nosobos. Podria empezar a nombrarlos ahora hasta el dia 
del juicio”. 

El publico tradicional, iacepta las nuevas direcciones de tu 
musica? 

Tienen que aceptarlas. Yo no voy a quedarme parado por 
nadie. Adembs, yo no estoy interesado en la opinibn del publico 
y la venta de los discos. Yo hago mi musica. No soy un nombre 
rico (y alii de pronto, se pone a gritar: “Si quieren ver un hom¬ 
bre realmente rico, vean aquel del sweter marrbn, ;Ese si que es 
rico!", y. sehala a Eldridge, que est4 de espaldas en otra mesa. 
Todo el mundo se rie y lo mira). Yo soy rico en alegria. No tengo 
un mal pensamiento para nadie en el mundo. Esa es la mayor 

iEn qub direccibn ves evolucionar el jazz? 

En el futuro no vas a ser capaz de separar una clase de musica 
de la otra. Todos los sonidos del mundo estAn contribuyendo 
ahora: la musica hindu, la brasilera, la africana, la europea. Hay 
tantos estilos como musicos. Hace muchos ados que pienso eso: 
lo tinico que hay es musica. 
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Los instantes previos al reportaje de John McLaughlin fueron muy 
especiales. Mientras observ&bamos a los mozos del hotel "El Dorado” 
preparar u n trencito de mesas junto a la pileta de natacibn para el t&te-a- 
tbte periodistico, no podiamos evitar que nos invadieran un poquito los 
nervios. Despubs de todo, uno no se topa todos los dias con musicos 
capaces de resumir la historia del jazz-rock contempor&neo en los 01- 
timos quince afios con sblo enumerar la lista de long-plays que cuenta 
en su haber. 

Pero, no bien comenzb la nota —confesamos— nos ganb comple- 
tamente la frescura, la sencillez de este tipo que sin abandonar jambs la 
sonrisa franca y a flor de labios, nos fue contando episodios de su vida 
y su camera con la simplicidad de quien estb junto a la "barra” del 
cafb, salpicando siempre el relato con la anecdota sabrosa o el comen- 
tario curioso. Pero no los demoramos mbs, este es John McLaughlin, 


UN VERDADERO CABALLERO INGLES 



iCuAles son los elementos definitorios de 
la naturaleza de tu musica? 

“Bueno, en primer lugar, los miisicos 
clbsicos europeos, los grandes composi- 
tores como Beethoven, Mozart, Dvorak, 

etc. Mbs tarde fui influenciado por los 
guitarristas de blues, especlficamente Mu¬ 
ddy Waters, Big Bill Broonzy v esos. Ten- 
drla doce anos cuando comence a escuchar 
esta musica.Luego memetl en lamusicade 

zz, empezando con Django Reinhardt v a 
„s quince anos pude escuchar a Miles 
Davis y toda la legibn del “be-bcp”. Pero 
sobre todo Miles, porque bl comenzb una 
nueva “escuela” dentro del jazz a travbs de 
su disco “milestone’’, donde tocb con Can- 
• nonball Adderly y John Coltrane. Esta 
grabacibn senalo la direccibn que yo queria 
seguir dentro del jazz. Todos saben ei cur- 
so que los musicos de ese album tomaron 
de alii en mbs: cada uno de ellos fue a for- 
mar su propio grupo y de un modo u otro 
realizaron aportes importantes para la ges- 
tacibn de una nueva mbsica. Y yoseguiese 

J “M^s tarde continub escuchando musica 
clbsica, pero ya mbs contemporbnea, gente 

mo Stravinsky. Bartok, que hasta hoy 
...e gustan mucno. Y tambibn algo de 
musica electrbnica, como Pierre Henry, 
quien hizo un blbum hace como veinte anos 
ilamado “Le Voyage”, completamente 
adelantado a su bpoca. Pero al mismo tiem- 
po, cuando tenia dieciocho o diecinueve 
anos empecb a tocar Rhythum & Blues con 
GeorgieFame. 

“ElLondres de esa bpoca (1962-63) era 
una gigantesca incubadora donde surgian 
muchisimos musicos nuevos que mbs tarde 
se harian famosos. Por ejemplo, estaba la 
banda de R&B de Alexis Korner, donde 
cantaba Mick Jagger y Charlie Watts 
tocaba la bateria y por otro lado estaban los 
Bluesbreakers de John Mayall que al poco 
tiempo iba a reclutar a Eric Clapton. En 

fin, la lista era larga... 

“Adembs de Georgie Fame, yo estaba 
tocando con la banda ae Graham Bond, que 
incluia a Jack Bruce, Ginger Baker y Dick 
Heckstall-Smith. En ese momento, exis- 
tlan dos clubes en Londres: el Marquee v el 
Flamingo, as! que los mbsicos tenian Db- 
sicamente sblo dos lugares para trabajar, 
por lo tanto era lbgico que todos se co- 
nocieran y tocasen entre si. Eso fue muy 
positivo porque de estos dos clubes sa- 
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dicado exclusivamente al jazz... Y nosotros 
tocbbamos R&B aunque te digo que para 
ml tambibn inclula a Charles Mingus. De 
cualquier forma, nunca me gustaron las 
clasificaciones. 

“Pero, volviendo a mis influencias, Miles 
Davis entretanto, segula profundizando su 
personalisima direcci6n musical que me 
nabia venido copando desde los quince 
anos, hasta el punto de hacerme comprar 
cada uno de sus discos. Cuando miro re- 
trospectivamente descubro que existen dos 
potencias mayores en el jazz, al menos en 
lo que a ml respecta; dos escuelas de pen- 
samiento y dos estilos de ejecucibn: Miles 
Davis y John Coltrane. For supuesto, 
tenbs influencias subsidiarias de grandes 
miisicos, como Roland Kirk o Sonny Ro¬ 
llins, por citar dos ejemplos que contri- 
'buyeron tambibn de un modo especial al 
espectro de la musica de jazz. 

f ‘Cuando tenia veintidos o veintitres anos 
empecb a adentrarme en cuestiones de 
pensamiento filosbfico, lo cual me hizo in- 
teresame en conocer la cultura y la miisica 
de India. Y habiendo descubierto el tesoro 
cultural de la India, comprendl la cercanla 
que hay entre la disciplina requerida para 
;tocar miisica hindii v la necesaria para 
tocar jazz, porque si bien son formas muy 
diferentes, ambas corrientes son similares 
en cuanto a que involucran un alto porcen- 
taje de improvisacibn y perfeccibn en lo 


que se refiere a claridad de pensamiento y 
a la articulacibn de ese pensamiento, de esa 
idea, de ese sentimiento. Si escuchbs “A 
Love Supreme”, de Coltrane, vas a notar 
un peculiar enfoque lineal, mbs bien una 
forma musical lineal, que en mi opinibn no 
comenzb con Coltrane sino con Davis. Miles 
instituyb un nuevo pensamiento musical 
que se haUa muy cprcano al de la musica 
hindu. Coltrane vio la belleza de este le- 
gado de Miles, lo tomb y lo tradujo al pen¬ 
samiento hindu, lo canalizb a travbs de la 
fUosofia hindii, por cuanto los hindues 
piensan musicalmente a travbs de un 
proceso lineal, no emplean cambios de 
acordes. Por ejemplo, tenbs un LP como 
“Impressions” que es primariamente lineal 
aunque sugiere acordes, porque estb 
basaao en los acordes de un tema ae Davis, 
“So What”. Yo percibi la relacibn porque 
en ese momento estaba copado con es- 
cuchar todo tipo de miisica v descubria 
cubn fascinante y hermosa es la musica en 
general, tomada como un todo. Y comencb 
a ver la relacibn entre los dos cursos 
musicales que mencionb antes: Coltrane, 
Davis y la musica de Oriente.Para mi exis- 
tian grandes paralelos entre ambos... 

"De cualquier manera, no fue sino hasta 
unos anos despubs, a mis veintiochQ, cuan¬ 
do empecb a etectuar un estudio en serio de 
la miisica hindu. Y cuando me preguntan 
sobre los elementos de mi miisica es fbcil 


mencionar iazz, miisica clbsica europea y 
miisica hinaii. Pero te digo: hay mbs que 

. as gustaria que nos contases cbmo se 
dieron los cambios en tu uso del instrumen- 
to. Es decir, de tocar musica elbctrica en 
“Extrapolation" a la acustica en “My Goal's 
Beyond”, a la elbctrica nuevamente en la 
etapa Mahavishnu y el regreso a la aciistica 
en Shakti para retonar una vez mis a la 
elbctrica con “Electric Guitarrist". 

"Bueno, ante todo tenbs que comprender 
que yo empecb tocando miisica acustica, 
alii fue cuando me “enamorb" del instru- 
mento por primera vez. Mi amor por la 
elbctrica vino despubs. Y te digo mbs: 
durante mi vida, jambs dejb de tocar la 
guitarra acustica. No imports si estoy de 
gira o en casa. No la traje' en este viaje 
pero casi constantemente llevo una gui- 
tarra aciistica conmigo. “La elbctrica es 
otro aspecto, es como una ramificacibn 
pero sigue siendo una guitarra. Alin la 
guitarra que toco hoy, que tiene un dia- 
pasbn completamente diferente —con tras- 
tes cbncavos— o la otra aciistica que tiene 
trece cuerdas, para mi siguen siendo en 
esencia el mismo instrument, pero tengo 
que hacerle modificaciones o inventar cosas 
de acuerdo a las exigencias del sonido que 
deseo extraerle, Pero para mi la diferencia 
entre la guitarra aciistica y la elbctrica estb 
dada por la forma musical que demanua el 
uso de una u otra segun la circunstancia. 
Por ejemplo, si estoy tocando con acordes y 
armonias en un estilo que tiene una ten- 
dencia jazzistica, tengo que tener detrbs 
mio un piano y una bateria y —por supues¬ 
to— tengo que tocar la viola elbctrica, es 
natural”. 

iAhora, cbmo se produjo el cambio de la 
Mahavishnu a Shakti? 

“Te voy a explicar cbmo se formb Shakti. 
Gonoci a Zakir Hussain (el ejecutante de 
tabla) en 1970, bpoca en que me interesb 
seriamente por la miisica hindii. Yo no 
conocia a naaie pero un amigo me dijo que 
Hussain iba a venir de visits a Inglaterra y 
yo pensb: “voy a ir a ver a este tipo y le voy 
a aecir: ‘enseiiame cualquier cosa, quiero 
saber qub es y qub pasa con la musica de 
Ustedes’. Y bueno, el mtisico resultb ser 
Zakir Hussain y tocaba la tabla fantbsti- 
camente. Entonces le dije: “enseiiame un 
poco de musica vocal”, porque no se si 
sabbs que en miisica hindu tenbs que can- 
tar todo lo que tocbs, hasta los bateristas 
tienen que cantar lo que tocan. Todo. As! 
que el enfoque tebrico de la miisica hindii 
es la voz, por eso le pedl que me enseiiara. 
Y desde ya que lo hizo. 

Despubs fui a California con bl y a esta 
altura ya nos hicimos amigos. Seis meses 
mbs tarde, Zakir estaba ensenando en la 
escuela de miisica de Alla Kloakhan. 
;Conocen a Alla Kloakhan? Para los que no 
lo conocen, es uno de los mbs grandes 
miisicos del mundo, hoy en dia. Toca el 
sarod. Si tienen oportumdad de verlo no se 
lo pierdan porque es increible! Bueno, 
tiene una escuela de miisica en California 
pero en ese momento no lq iban muy bien 
fas cosas, asi que le sugen a Hussain que 
hicibsemos un concierto a beneficio del es- 
tablecimiento. Asi que dimos un recital en 
Los Angeles con la Segunda Mahavishnu. 
La noche siguiente fui a cenar a la casa de 
Alla Kloakhan. Zakir estaba alii con su 
tabla y yo habia llevado mi guitarra aciis¬ 
tica, asi que tocamos. Era la primera vez 
que tocbbamos juntos y fue hermoso. De 
alii en mbs nos sentimos mucho mbs uni- 
dos. 

“Luego, en 1973 comence a ir a la umver- 
sidad de Weskley en Connecticut, donde 
estudib hindii y poco a poco fui aprendiendo 
la tbcnica de un mstrumento que es algo asi 









como el antepasaao aei sitar. 

Sf? “Uir’dia; el percusionista que era 
profesor me dice': 'Quiero presentarte a 
sobrino. es un vfolinista excelente’. 
violinista result6 ser Shankar. Shank 
vino a mi casa con el percusionista Ragl 
van, nos sentamos los tres en mi living 
nos pusimos a tocar. Sali6 algo muy lind 
Le preguntb si conocla a Zakir Hussaj 
"(claror me respondib Shankar. "Es el h 
de Alla Rhaka’ —como ustedes saben, A 
Rhaka es el mis grande ejecutante de tal 
delmyndo—. 

“Asi fue que decidirqos juntarnos ps 
tocar de vez en cuando. Empezamos 1 
ciendo conciertos privados en sitios | 

a uenos, en iglesias y lugares por el esti 
le modo que, entre 1973 y 1975 estu 
tocando en piiblico con la Mahavishnu y 
privado hacfa pequefios conciertos en cas 
de amigos y en salas chicas. Hacia el fii 
de 1975 me fui dando cuenta que la fori 
de la Mahavishnu de entonces no esta 
trabajando como yo queria, no esta 
evolucionando lo suficiente, asi que diso 
el grupo y ie preguntb a Shankar si quei 
que nos unibsemos de un modo mAs form 
El aceptb y ese fue el comienzo de Shak 
El afio pasado se cumplieron tres aflos de 
formacibn del grupo. una experienc 
maravillosa para mi. 

“Pero iqub ocurre? Fueron tres aiios 
tocar en el estilo hindb de miisica. sin i 
monias. Vale decir que abandonb la £ 
monia durante tres aflos para estudi 
melodia y ritmo. Pero el afio pasado ei 
pecb a escuchar de nuevo mlisica con act 
des, armonia y bajos y un pocode jazz aq 
y allA. Para colmo perdi al baterista 
Shakti, quien volvib a la India y era mi 
dificil encontrar otro |Tan fantAstico ei 
Pero ademAs tenia ganas de hacer este d: 
co que grabb en Enero, “Electric Guit 
rist . Y esto no lo podia hacer con Shak 
Es otra musica. NecesitAs un piano y otr 
cont eptos musicales que son tipicos de 0 
cidente. En Shakti tenbs dos percusioni 
tas, un violin y una guitarra y la miisica 
lineal. 

“Siempre estamos hablando de formas 
las formas musicales son las que me ma 
can las exigencias para tocar. Fijate que 
partir de 1973 Shankar y yo seguim 
caminos muy similares a pesar de que yo 
soy de Occidente y 61 de Oriente. Estu- 
diamos juntos: yo le enseflo armonia y 
acordes y 61 me ensefia melodia y ritmo. 
AdemAs 61 tiene un gran amor por la 
miisica de jazz. Al igual que yo, su deseo es 
hacer un puente entre las diferentes cul- 
turas y abrir las posibilidades de tocar en¬ 
tre con miisicos de diferentes medios. 
Fijate que ha tocado con tipos como Ornet¬ 
te Coleman, Artie Shepp... Es un miisico 
soberbio. 

“Pero volviendo a “Electric Guitarist", el 
hecho es que comencb a componer miisica 
que no podia ser tocada por shakti. No se 
trata de que haya abanaonado la idea de 
Shakti. porque te repito que el grupo es 
muy hermoso. Te digo mis: tenemos in- 
vitaciones para tocar en el Lejano Oriente, 
en Asia, en Malasia, en Indonesia, en In¬ 
dia. CuAndo lo haremos, no s6... porque es- 
toy pensando actualmente en el pr6ximo 
Album y en las composiciones que va a in- 
cluir. Por el momento quiero seguir tocan¬ 
do miisica elbctrica...” 

“Electric Guitarist" parece una especie 
de “Album de familia”, ya que los musicos 
que intervienen estan vinculados de un 
modo u otro a su pasado o a tu presente 
musical. 

“Si, estoy de acuerdo con eso del Album 
de familia. Hace tantos aflos que vengo 
tocando y he conocido a tantos miisicos 
que, lbgicamente, cuando pensb en los 
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tipos que necesitaba para tocar el concepto 
de este LP, pensb en toda la gente que 
quiero mucho, la gente que ha tocado con- 
migo todo este tiempo, los miisicos con los 
que me siento a gusto. Fue asi como los 
reuni a todos para que interviniesen en 
“Electric...” 

John, tu encuentro con Miles Davis coin- 
cidio con “la nueva cosa" que 61 estaba 
creando, que se materializb con los LP's “In 
A Silent Way” y “Bitches Brew". Nos gus- 
taria saber algo de estas sesiones, cuando 
UegAs a America y lo conocbs a Miles. 

"Bueno, conocer a Miles fue una de las 
cosas mAs importantes de mi vida. Tocar 
con 61 fue una experiencia increible porque 
lo habia deseado durante tantos aflos... 
Pero fue algo inesperado para mi. Yo fui a 
Norteambrica para tocar con Tony Wi¬ 
lliams y Larry Young (Dios lo tenga en la 
gloria) como trio. Pero cuando llegub a 
USA, Tony Williams no habia dejado la 
banda de Miles todavia, afortunadamente 
para mi, porque un dia despubs de haber 
conocido a Miles Davis fui invitado a su 
casa y Miles me dijo: “veni a tocar con- 
migo . Tony dejb la banda de Miles y yo 
tuve lo mejor de los dos mundos, porque 
por un lado estaba en pi grupo de Tony v al 
mismo tiempo tocaba con Miles. Tuve 
mucha suerte. Te digo, tambibn fue una 
gran sorpresa. jlmaginate: a las cuarenta y 
ocho horas de haber pisado suelo yanqui ya 


estaba en el estudio con Miles Davis! 

“Les voy a contar una anbcdota a sobre 
la grabacibn de^In A Silent Way” para 
demostrarlej que clase de persona es Miles 
Davis y que gran miisico. Ustedes saben 
que “In A Silent Way” es un tema de Josef 
Zawinul, el tecladista de Weather Report. 
En ese momento Zawinul estaba tambibn 
tocando con Miles. Bueno, la cosa es que 
Josef trae la partitura y todos los miisicos 
la tocan un par de veces en el estudio. Pero. 
a Miles no le gusta como estA saliendo. De 
repente, se me acerca y me dice: “Quiero 
escuchar tocar a la guitarra". No sb si Us¬ 
tedes la recuerdan, pero “In A Silent Way” 
es una pieza muy complicada, con un mon- 
tbn de cambios ae tonos. Bueno, la cosa es 
que Miles me encara: “Quiero que toques la 
melodia y los tonos, tocA las dos cosas”. Yo 
le contesto: “Bueno, pero necesito un 
poquito de tiempo, por favor”. Porque era 
imposible: en la guitarra necesitAs por lo 
menos veinte minutos para sacar el tema. 
Y Miles me dice: “TocA como si no supieses 
tocar la guitarra" j,Te das cuenta? Sonaba 
como algo muy raro iQub me queria decir 
este tipo con eso de “tocA como si no su¬ 
pieses tocar? ;No sabia de qub me estaba 
hablando! Bueno, entonces tratb de sacar 
algo. La guitarra al aire es “E” asi que 
toqub como alguien que no supiese tocar: 
en un tono... Empecb con la melodia de do 
do do do... iplink!: un tono. ;Lo que menos 
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me iba a imaginar es que Miles lo estaba 
grabando! [No me dio ni siquiera una se- 
gunda oportunidad! Bueno, entonces Miles 
y Wayne Shorter tocan la melodia y el 
tema termina. 

Cuando pararon, yo pense para mis 
adentros: ‘TSsto va a ser un desastre!”. 
Pero cuando escuchamos el playback resul- 
t6 algo fantbstico. Algo completamente 
distinto de la conception original que yo 
tenia del tema, pero fantbstico. Lo cual te 
indica lo increible que es Miles, la mag- 
nitud de musico de este tipo. Fijate co'mo 
tiene un concepto admirable de la cosa 
como puede “ver mbs allb” y realizar su ob- 
jetivo en un estudio de grabacibn, con (ren¬ 
te que ni siquiera sabe qub estb pasando... 
como yo en ese momento... 

“En fin, lo que toqub lo puso contenti- 
simo. Parece' que salio exactamente lo que 
bl queria. En realidad, lo puso tan feliz que 
incluyb el mismo tema dos veces en un mis- 
mo LP". 

John, vos mencionaste a Miles Davis v a 
John Coltrane como dos grandes escuelas 
dentro del jazz. iQub opinibn tenbs de 
Charlie Parker? 

“Genial! <,Qub puedo decir? Sin Charlie 
Parker no hubiese habido un Miles Davis o 
un John Coltrane. Charlie Parker le cambib 
la cara al mundo musical. Pero lo que us- 
tedes deben comprender es que para la 
bpoca en que yo empecb a escuchar jazz, 
Charlie Parker pertenecia ya a la vieia es- 
cuela de be-bop. De todos modos lo re- 
conoci siempre como a un genio... 

“Yo empecb a escuchar guitarristas a 
partir de Django Reinhardt, que era com¬ 
pletamente revolucionario para su bpoca, 
en segundo lugar Carl Farlow, quien nabia 
sido fuertemente influenciado por Charlie 
Christian. Son tantos musicos... En otro 
piano tambibn podria nombrar a Eric Del- 
phy. a Louis Armstrong... 

A propbsito, dbjenme que les cuente es- 
to: el primer dia que estoy en Ambrica fui a 
este club... no me puedo acordar el nom- 
bre... donde £ocaba Miles Davis y saben 
jcbmo lamente no haber tenido una cbmara 
totogrbfica...! Fijense que de pronto entran 
Louis Armstrong y Dizzy Gillespie y se 
sientan juntos a cnarlar con Miles. (Para mi 
era increible, ver a esos tres monstruos 
juntos, tres representantes de tres eras 
diferentes en la historia del jazz sentados 
lahi nombs, charlando ;;Era demasiadol!” 

John, nos gustaria que nos contuses algo 
de tu trabajo con el Tony Williams Life¬ 


time... 

"Fue una banda hermosa... Tony es un 
tipo muy especial. Es un baterista fantbs- 
tico, sabe composicibn, sabe armonia 
pero... (le gusta cantar y eso si que no sabe! 
(risa general) No, en serio, es un gran 
musico”. 

“Mirb, para darte una idea de lo que 
Lifetime signified para mi, te digo que 
simultbneamente con mi trabajo con Tony 
yo estaba tocando con Miles, y Davis me 
nabia pedido que me integrase en forma 
permanente a su banda, con el beneficio 
econbmico que eso implicaba, pero {Li¬ 
fetime era tan Undo desae el punto de vista 
musical! Y no sblo eso sino que en Lifetime 
yo estaba comenzando a plasmar el tipo de 
musica que deseaba imponer y con Tony 
tenia la oportunidad de hacerlo. Para mi 
esto justificaba el tener que decirle “no” a 
Miles Davis, cuando tocar con Miles habia 
sido el suefio de mis quince anos ante- 
riores. Pero yo ya estaba en un punto 
diferente de mi vida, sentia la necesidad de 
escribir musica y en Lifetime tenia la 
posibiUdad de tocarla. En lugar de ser sblo 
un sesionista y ganar un montbn de plata, 
me contentb con ganar muy poco pero 
pudiendo tocar mi musica, lo cual fue muy 
importante para mi. De cualquier forma, 
todo salib bien, porque pude seguir gra¬ 
bando con Miles y hacer algunos conciertos 
con bl mientras por otro laao continuaba mi 
carrera con Lifetime”. 

Al mismo tiempo estabas tocando en los 
LP’s de varios musicos. En Argentina se 
estbn editando varios long-plays de esa 
bpoca: “Mountain In The Clouds’* de Miros¬ 
lav Vitous, “Spaces” con Larry Coryell, 
Chick Corea, Vitous y Billy Cobhiam, “Mat- 
to Grosso Feio” con Wayne Shorter For¬ 
tunes Smiles” con John Surman. El publico 
se ha empezado a interesar en tq actividad 
pre-Mahavishno. Pero, hay un proyecto 
que no mucha gente conoce, en el cual vos 

S irticipaste, la opera Jazz-Rock “Escalator 
ver The Hill”. iQub nos podbs decir de 
esto? 

“Ese fue un disco muy extraiio para mi 
porque Carla Bley, la principal responsable 
por el proyecto, dirigib las sesiones hacibn- 
donos grabar pequenos pedacitos aqui y 
alii y ensamblando despubs ella misma 
sesibn sobre sesibn. Te digo aueyo no vi a 
nadie de los que tocaron. No fue hecho 
como ustedes suponen, sino que se gra- 
baba, por eiemplo, una base ritmica y des¬ 
pubs Carla 10 llamaba a —digamos— Jack 


Bruce para que ponga lajoz o el bajo y asi 
sucesivamente... todo en base a sobre- 
grabaciones”. 

Pensamos que habias estado en las 
sesioones junto con Bruce... 

“Si, toque con Jack y grabamos dos 
yeces. La primera fue la mejpr toma, pero 
a Carla no le gustb. Asi que lo hicimos de 
vuelta. No le gustaron las voces asi que 
Bruce volvib especialmente para poner la 
voz de nuevo. Don Cherry volvib para re- 
'grabar la trompeta y asi... Pero como te 
decia yo no me acuerdo de nadie mbs 
iQuibn tocb la bateria, por eiemplo?”. 

Creo que la propia Carla Bley... 

“Ves. eso te demuestra lo que digo... 
Normalmente yo me acuerdo del baterista, 
por menos... Fue un modo muy peculiar de 
nacer un disco. Pero fue vblido, desde 
luego. (Alguien sopla por ahi que el ba¬ 
terista fue Paul Motian) iPaul Motian? 
;Aib! jQub memorial 

Bueno, volviendo a Lifetime, cuando 
Jack Bruce ingresb, venia de una gira con 
Larry Coryell y Mitch Mitchell. En ese 
momento, lifetime tenia que meterse en el 
estudio a la semana siguiente para grabar 
“Turn It Over”. Asi que lo llamb por te- 
Ibfono a Jack y le dije: “por qub no te venis 
a tocar en un tema o dos?" Jack me contes- 
tb: ‘Para mi Lifetime es uno de los mejores 
grupos del mundo asi que acepto encan- 
tado”. Yo le contestb: ‘Bueno, mirb, esta 
noche vos toebs en el Fillmore East asi que 
lo voy a llevar a Tony, nos encontramos y 
lo charlamos’. 

“Por supuesto, Tony aceptb y Jack vino 
la semana siguiente al estudio. En principio 
iba a tocar en un solo tema pero como tocb 
en el LP entero. Y asi fue como disolvib su 
grupo y se quedb en Lifetime durante un 
ano. La verdad es que fue una lbstima que 
Lifetime se terminase porque era un gran 
conjunto. Lo que sucedib es que el mbnager 
de Tony era realmente malo. No sabia que 
hacer con nosotros, para qub lado correr, y 
por eso habia-mucha tensibn. Todo andaba 
mal menos la musica, que era excelente, 
eso nos sostenia. Pero despubs de un ano 
de malas ondas, las cosas ya habian llegado 
al escenario y cuando la mala onda se 
traslada al escenario, cuando cosas que no 
tienen que estar alii se te meten en el 
camino, cuando se pierda esa luz que sos- 










tiene la musica... bueno, vos sabes. Para 
peor, sus managers querian contratarme a 
ml y eso fue como la gota que rebalsb el 
vaso. Querian que firmase un contrato y yo 
no les tenia ninguna confianza. Entonces le 
coment6 la situacidn a Miles y 61 me conec- 
t6'con otro manager, me dijo que era muy 
bueno y as! resulto, fijate que hasta hoy es- 
td conmigo. 

"Bueno, lo Uam6 a Tony y le coment6 que 
iba a firmar con este tipo para que se 
ocupase de mis asuntos. Tony me dijo: “es- 
td O.K.” Pero cinco minutos mds tarde me 
llama su representante dicidndome de todo 
en el teldfono, llamdndome las cosas peores 
que puedan imaginarse y en el peor len- 
guaje. Entonces pens6: i^Quien es esta 
gente, por Dios?!’ Lo volvl a llamar a Tony 
para contarle lo que habla pasado, pero 
Tony no podia hacer nada, estaba dema- 
siado influenciado por ese tipo. Un tipo 
verdaderamente tonto, porque de haber 
sido mds vivo, Lifetime todavia hoy podria 
estar unido, podria haber sido fantdstico. 
Como estaban las cosas no tuve mds re- 
medio que decirle: “Me voy". No me 
quedabaotra..." 

Hablamos un poquito de tu trabajo con 
Santana, de la fusidn de dos estilos de 
guitarra... 

“Mira, una de las cosas mds interesantes 

3 ue tiene la musica es que permite la uni6n 
e gente que tiene un background" com- 
pletamente diferente, una culture diferen- 
te. Pero la musica ofrece la posibilidad de 
tocar juntos, de armonizar esas culturas 
diferentes. Hacer “Love, Devotion & 
Surrender" con Carlos fue una experiencia 


hermosa para mi, precisamente porque 61 
es diferente a mi, su forma de tocar es 
diferente a la mia. Eso fue lo que me dio 
placer. Porque al escuchar a alguien tocar, 
yo no quiero escuchar a alquien que toque 
igual que yo. Y Carlos toca en otro estuo, 
muy hermoso y tambi6n diferente. Y eso 
me gust6 mucho, porque se produjo un 
contraste de matices. Es lo mismo que si 
tends el color naranja, no le vas a poner al 
lado el rosa, sino algo mds oscuro. Si tends 
dos tonalidades diferentes de verde no vas 
a notar bien el contraste. Si, por ejemplo 
o tocase como Santana no creo que 61 se 
ubiera divertido en lo absoluto, en cambio 
recisamente por ser diferentes salid algo 
ndo de nuestra asociacidn". 
iAyud6 el hecho de haber compartido 
juntos una misma experiencia religiose? 

Por supuesto que si. Es como ver a al¬ 
guien y no necesitar palabras para que se 
de la posibilidad de una buena interrela- 
ci6n. Lo interesante de la vida es descubrir 
nuevas relaciones entre la gente. Y entre 
los miisicos es una recompensa especial el 
tener la posibilidad de tocar con gente 
nueva. Y hacer que el mundo vea que si 
bien tenemos caracteristicas bien diieren- 
tes, tenemos por sobre todo una unidad 
esencial que es parte de las concepciones 
filosdficas y hasta religiosas que compar- 
timos”. 

iHay otros guitarristas con los que te 
gus tartan tocar? 

“Bueno... acabo de participar en un par 
de jam-sessions en Alemania con John 


Abercrombie y Ralph Towner y les con- 
fieso que tenia ganas de tocar la otra noche 
con Larry Coryell y Philip Catherine 
pero... los vi tan fantdsticamente ensam- 
bjados que pens6... bueno... s6 que hu- 
biesen estado encantados de verme subir 
pero... vo venia de 27 horas de avi6n y es¬ 
taba todavia un poquito en el aire... (risas). 
Pero otro diaseri... 

‘Me gusta mucho tocar con otros gui¬ 
tarristas porque lo interesante de las 
guitarras es que de un modo u otro siempre 
encajan bien juntas. Con el piano, por 
ejemplo, no sucede lo mismo. Escuchds dos 
pianos y de alguna manera no es lo mismo. 
Las guitarras se unen muy bien. He tocado 
con varios guitarristas en mi carrera y 
pienso seguir haci6ndolo. Justoahora voy a 
tocar con Paco De Lucia en Frankfurt. Va a 
ser un dueto de guitarras solamente y creo 
que serd fascinante. Simplemente nos 
vamos a sentar a tocar lo que saiga... 

‘Y Miles me ha dicho que quiere verme 
cuando vuelva a New York asi que a lo 
mejor grabamos juntos de nuevo. Miles 
siempre dice que 'Jack Johnson” es su dis¬ 
co favorito —lo cual me hace sentir muy 
orgulloso— aunque conociendo su carrera, 
yo no comparto su opinidn..." (risas) 

Oimos decir que Miles estaba enfenno... 
“Si, la pas6 nastante mal, pero se estA 
recuperando. Tony Williams tambi6n 
quena volver a tocar con Miles. La idea de 
Tony es hacer un disco con Miles, Jaco 
Pastorius y yo, pero hasta ahora Miles no 
losabe... Me parece que es a Davis a quien 
le gusta tomar las decisionea sobre aui6n 
va a tocar. Decir: ‘Bueno, vos, vos y 
vos...” (risas) 

Para terminar, nos gustaria preguntarte 
la importancia de Sri Chinmoy en tu 
musica. 

“Cualquier cosa que influencia tu vida, 
por 16gica influencia tu musica. Me influen- 
ci6 en el sentido que descubri qu6 era en 
verdad el aut6ntico yoga con Sri Chinmoy. 
Descubri en el sentido prActico, qu6 sig¬ 
nifies ser un ser humano, qu6 signifies 
tener un ideal y sonar acerca de la perfec- 
ci6n y por qu6 y el propdsito de todo. Todas 
estas preguntas fueron contestadas para 
mi. En realidad todas tienen una respuesta 
en la religi6n pero tambi6n hay respuestas 
en el yoga, tambi6n hay respuestas en los 
sufis, etc. Todas dan una respuesta sobre 
qu6 sos y por qu6. Estas son preguntas a 
las cuales yo necesitaba responder. Tenia 
que respond6rmelas. Y la linica manera de 
poder respond6rtelas es a trav6s de un 
trabajo, de tomarte el trabajo de formular- 
te estas preguntas. Yo creo que si te 
preguntAs lo suficiente obten6s la respues¬ 
ta, porque la respuesta en definitiva estA 
dentro ae la pregunta. Pero para obtener 
la respuesta necesitAs olvidarte del tiempo. 

Y es por eso que el yoga y cualquier tipo de 
actividad meditacional es buena para vos, 
porque, especialmente en Occidente y el 
Hemisferio Norte hay un montdn de ac¬ 
tividad y ansiedad rodeandote, Gente an- 
siosa, impaciente. Para mi la tranquilidad 
mental y el equilibrio, el balance, s61o 
puede Uegar si tus acciones estan basadas 
en las preguntas de las cuales hemos es¬ 
tado hablando. Es decir, el por qu6 nos 
movemos en la forma en que lo hacemos. 
Cuando llegAs al punto en que no hay mis 
preguntas, cuando la pregunta hasidocon- 
testada en forma evidente, es como cuando 
se enciende una luz: vos no necesitAs decir 
“bueno, demostrame que la luz estA pren- 
dida", lo unico que ten6s que hacer es 
mirarla para darte cuenta. 
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DE COMO SE DESCUBRIO 
QUE EL DUENO DELCIRCO 
ERA HERMETO PASCOAL 


Comenzo tocando armonica para hacer ballar a la gente a los 8 artos. 
Con su padre y su hermano sacudian el polvo en los clubes de barrio. 
Pronto Hermeto paso al acordeon y de alii al piano. A los 17 ya era 
profesional. Trabajaba en radios, en boltes. Estudlaba tdo el dia los Ins- 
trumentos, sin reclbir ensertanza academics. Mucho despues quiso es- 
crlbir la muslca que tenia en la cabeza, hacer arreglos. Ahora toca te- 
clados, saxos, flautas, gultarra e Incontables Instrumentos extrafios. 
Fue arreglador de Miles Davis, Cannonball Alderfy, Alrto Morelra, Los 
Hermanos Fatorusso. Es un mago del sonido capaz de vlajara Estados 
Unidos porque en Brasil no lo dejaron entrar dos chanchos al estudlo. 
“En U.S.A. nos trataron muy blen, pagaron cache al campeslno dueho de 
los puercos, forraron el estudlo. Tenia dos chanchos: uno grave y uno 
agudo.. El sonido de los puercos es sagrado. Los blchos no estan 
bromeando. A veces nosotros aprendemos cosas que ellos ya saben”, le 
dljo en un reportaje a Ana Marla Bahlana, del Jomal de Muslca. Cuando 
uno conoce a Hermeto se da cuenta que 61 tampoco esta bromeando. Es¬ 
ta llberando a la muslca de sus fronteras, volviendo el sonido a la vida. 

En el Festival de'San Pablo Hermeto nos sorprendld a todos, generan- 
do un clrco musical Inusltado, haclendo glrar a Stan Getz, John 
McLaughlin y Chick Corea al ritmo de sus Ideas. 

Y, sin embargo, este extrano personaje bajlto, albino, corto de vista, 
oculto bajo una densa mata de pelo bianco, encama el extremo opuesto 
del pop star moderno. Alguna vez le negaron trabajo por “feo”. Hoy lo 
llaman para todos los festlvales. Pero Hermeto sigue mezclando su 
muslca do calesita, sus “chorlnhos” tradiclonales, con los arreglos mas 
modemos y complejos que se puedan imaginar. Y sigue trabajando con 
lagente que esta dispuesta a aventurarse en lo desconocldo a cada 
minuto, sin preocuparse por el exlto o el dlnero, en busca de un secreto 
que, una vez encontrado, no se puede descrlbir. 


iC6mo te reladonaste con Miles Davis? 

Cuando fui a E.E.U.U. en el 62, conoci a 
Miles y le toqu6 algunas cosas con la 
guitarra, y le gustaron mucho. La musica 
que hago es segun el instrumento que toco. 
Los instrumentos son de naturaleza di- 
ferente, y si toco la flauta hago musica para 
flauta, si toco el saxo tenor, hago musica 
para saxo tenor. Cada instrumento tiene su' 
propia inspiracidn, se sienten otras cosas. 

Bueno, Davis escuchd unas 15 o 16 com- 
posiciones mias en guitarra. Me dijo que le 
gustaria usarlas en un disco. En ese mo¬ 
menta yo volvi a Brasil v sali6 el disco con 
dos temas, pero no estaban a mi nombre, 
estaban a nombre de 61. Creo que fue un 
descuido. 

: Vos eras amigo de Cannonball Alderly? 

Amigo no. Hama una relacibn espiritual 
muy fuerte. Cada vez que nos veiamos 
habia mucha comunicacidn. 

Y el tema dedicado a Cannonball en 
Slave Mass, icdmo lo grabaron? 

Nos quedamos en el estudio, con todas 
las luces apagadas, y yo toqud la flauta 
simplemente, y despuds pusimos un 78 y 
sureieron cosas. muchas cosas. Llora- 
bamos en el estudio, y lo vimos a 61 como si 
estuviese presente. La esposa de dl, cuan¬ 
do oyd la grabacidn, la adord, le gustd 
mucho. 

^Cudntos discos tends grabados en 
Brasil? 

Gracias a dios, sdlo uno. 


iPor qud gracias a dios? iel sonido es 
muy malo? 

La musica es mi religidn. Yo no tango 
tiempo para nada mds que para hacer 
musica. Entonces, las grabadoras no me 
dan esa libertad /comprendes? La libertad 
para hacer un trabajo como yo quiero. A mi 
me parece aue la mdsica que yo hago no 
depende de las grabadoras. Me hace acor- 
dar al taatro. Por eso hago muchas presen- 
taciones en vivo. Estoy siempre en los fes- 
tivales y todo eso, pero sigo sin grabar 
muchos discos. Y creo que no dependo de 
las grabadoras para tener dxita. 

A ellos no les gustd que llevaras los 
chanchos a la grabaci6n... 

Yo no veo' porqud. Despuds de que salid 
el disco, vino ese musico americano que usa 
bichos, usa una vibora.... 

Alice Cooper... 

jese! y lo dejaron usarla. Unicamente a 
mi no me dejan usar bichos. Un puerco es 
un animal mucho mds intaresante que una 
vibora. 

tComo te fue en Nueva York, con la 
grabaci6n de “Misa de los Esclavos”? 

Muy bien. Alii tuve mucha libertad para 
grabar. Yo quiero —y estoy por conse- 
guirlo—, ser un hombre que sale de Brasil 
y llega a E.E.U.U., no al revds. Tengo in- 
vitaciones y buenos contratos pdra ir a 
trabajar alld, pero no quiero. Voy a que- 
darme en Brasil y viajar de un lado a otro. 

Yo nunca viajd afuera con este grupo. 


Siempre fui solo, para acompanar a Flora 
Purin o Airto Moreira en los festivales. El 
dia que salgamos de aqui con este grupo no 
nos van a dejar volver. Les va a gustar 
mucho. Es muy fdcil quedarse enganchado. 
Actuas unas semanas aqui, otras alld, y 
cuando te das cuenta pasaste varios meses 
fuera del pais. Yo no quiero que me pase 
eso. Ahora es el momenta de quedarse aqui 
para dar fuerza a la cosa. 

:C6mo ves la explosi6n, el boom de la 
musica brasilera en E.E.U.U.? 

Lo veo como un negocio muy grande, 
muy intaresante, muy agradable. Pero si 
uno va alld, uno no es la atraccidn principal. 
Es mejor que ellos vengan aqui. Nosotros 
tenemos que valorizar lo nuestro. 

iQud parte del folklore brasilero te atrae 
mds? 

La mdsica es mdsica, no hay partes. No 
existen las clasificaciones como “chori- 
nhro”, “frevo”, “tango”, “musica brasi¬ 
lera'’. La mdsica es un mundo, y los rdtulos 
son las cosas que mds perjudican, que mds 
confunden. Por ejemplo: me parece mal 
que esto se Uame Festival de Jazz”. Para 
mi, es el “festival de mdsica universal en 
Brasil”. Porque ni en los Estados Unidos 
quieren tocar jazz, quieren salir de su 
rdtulo. De todas maneras este Festival me 
parece muy importante. Aunque mucha 
gente fue tomada de sorpresa, muchos 
mdsicos no tanian grupos armados, estruc- 
tura de trabajo lista para presentarse. 

En Argentina se decia que ibaa a venir 

Casi voy. Estaba todo preparado para ir 
en la dpoca de la Copa del Mundo para 
hacer dos conciertos. Hubo un empresario- 
que anuncid mi venida. Pero eran todas es- 
peculaciones, y quiero dejar eso bien claro. 
Son unos charlatanes. 

: Te gustaria ir? 

Es uno de mis suenos. Yo creo que el 
pdblico argentino es muy serio, y les va a 
gustar mi mdsica. Tendria que ir y hacer 
por lo menos cuatro presentaciones. Por¬ 
que una o dos sdlo van acrear saudade. 

Una cosa que me preocupa es que la 
mdsica que sale de Brasil no es la verda- 
dera mdsica de aqui. Por eso este Festival 
es importante. Porque los empresarios de 
afuera van a saber de verdad qud es lo que 
pasa aqui. 

Hace un rata Chick Corea decia que, es- 
piritualmente, ustedes vienen del mismo 
lugar. Habl6 tambidn de que grabaron jun¬ 
tos. en Nueva York, y se refari6 a vos con 
mucho carifio. iCual es tu pun to de vista? 

Pienso que cualquier musico, dependien- 
do de su grado de capacidad musical, puede 
reunirse con otro en cualquier momenta. El 
dice que venimos del mismo lugar, debe ser 
de otro mundo, donde estdbamos todos 
viviendo, y vinimos aqui a pasar una tem- 
porada El grado de capacidad musical va 
Junto con el desarrollo espiritual. Los ins¬ 
trumentos no tocan, es el espiritu el que los 
hace sonar. 

Justamente, tu concierto de ayer a la 
noche parecla una especie de ceremonia, un 
rito, mds que un recital. 
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momento es duerente. Cada dia, en cada 
cosa, hay un cambio. Y el espiritu tambifen 
cambia continuamente. Ahora, si la per¬ 
sona tiene un problema cualauiera, esa 
persona no trasmite directamente. Es por 
eso que nosotros nos prenaramos antes del 
concierto. Tenemos la voluntad de tocar v 

antes de entrar en el escenario nos_ 

nimos unos , minutos.y conversamos. En 
tonces uno se siente como si estuviera en 
una iglesia o un lugar asi. Cada presen 
taci6n nuestra tiene una clima diferente 


Nos parece medio cansador tocar siempre 
lo mismo. Yo s£ que el ptiblico vuelve a es- 
cucharte con la esperanza de oir lo mismo 
que la vez anterior, que le gusta conocer 
los temas. Pero nosotros tenemos que 
acostumbrar al publico a escuchar cosas 
diferentes. Son pocos los mtisicos que 
hacen eso. Prefieren quedarse en lo que ya 
tuvo fexito. Y tambi^n intervienen los em- 
presarios diciendo: 'TOCA ESTO Y ES- 
TO QUE ES LO QUE MAS LE COPO A 
LA GENTE“: Si nosotros repetimos un 


porque tenemos ganas. 

Tus arreglos ison muy ee trictos, ya es- 
ta casi todo escrito, o por el contrario, hay 
mucha improvisaci6n? 

Tengo arreglos que son muy dificiles de 
tocar, que toman un mes o dos de ensayos 
continuos. Pero hay otras veces que com- 
pongo un tema, —con el piano, por ejem- 
plo—, y los mtisicos enseguida lo enri- 
quecen con sus propias ideas. Asi nos gus¬ 
ta, nos entusiasma mtis que tocar mis 
arreglos. Pero si en los arreglos hay 
aquella fiebre, aquel ardor que les da vida, 
tambitin nos gusta tocarlos. 

Entre tu concierto de la tarde y el de la 
ooche, en el Festival, habia cosas en co- 
mtin, pero la mayor parte eran cosas total- 
mente diferentes. 

Exacto. Y hoy tocarlamos otra cosa. 
Nosotros ensayamos mucho, nos dedi- 
camos a tisto de coraz6n, con amor y hu¬ 
mor. Y dejamos que lo que surge en el 
momento transforme lo que estaba escrito. 

APor quti sos tan calmo y tranquilo fuera 
del escenario, y tan salvaje arriba de 61? 

Justamente. Cuando uno estti en el es¬ 
cenario. es la hora de hacer lo que uno 


cammo, es nora ae ODservar, suenciosa- 
mente. En el concierto, el publico tiene las 
mismas responsabilidades que los mtisicos. 
Yo no digo: “Oh, ipublico maraviUosol" 
Nada de eso. Elios tienen que asistir con 
las mismas responsabilidades. Anoche yo 
les decia: "Tienen que danzar con la mente, 
no con el cuerpo”, y ellos me entendieron e 
hicieron eso. 

En el concierto de la tarde tuviste el 
aplauso mtis fuerte de todo el festival. El 
publico era como un solo gran coraztin. 

Yo sabia que nos iban a hacer volver. 
Antes del concierto les habia dicho a los 
otros mtisicos que eso iba a pasar. Muchas 
veces yo sti lo que va a suceder. 

Nosotros hablamos mucho dentro del 
grupo; y yo los conozco a cada uno de ellos; 
conozco sus personalidades; su grado 
musical: Y ellos me conocen a mi. Saben 
todo, hasta mis defectos y mis secretos. 
Somos como una familia. Por eso estamos 
tranquilos en el escenario. El que quiere 
salir sale, el qua quiere sentarse se sienta. 
Nadie se preocupa por nada. Y asi es la 
vida. Nadie puede estar todo el tiempo 
duro como una estaca. 
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vida. Nadie puede estar todo el tiempo 
duro como una estaca. 

Yo no soy profeta. Quizis sea un poco 
como un pastor. Pero siempre —por esta 
comuni6n espiritual—, se lo que va a pasar 
en los conciertos. 

Yo le dije a Roberto (Director General 
del Festival) el dia antes del concierto: 
“vamos a hacer lo mis nuevo que hay en el 
mundo", ahora usted ya sabe, yo le entrego 
la responsabilidad de todo. Nosotros vamos 
a hacer la musica mis actual que existe”. Y 
despuds, los criticos de los diarios dijeron 
lo mismo. Conozco todos los grupos del 
mundo, y porque los conozco puedo nablar. 

El nuestro no es el mejor grupo, pero es el 
mis nuevo. Es el grupo que vive todos los 
problemas del mundo. Es un coniunto de 
gente realmente libre. Pero un libre con- 
ciente, un libre adulto. 

Yo conozco a los miembros del grupo, y 
con s61o verles la cara si cuando tienen ai- 
gun problema. Entonces los llamo, y ellos 
nunca me mienten. Como saben que yo 
siento y comprendo lo que pasa, me lo 
cuentan con confianza. Ahora, si quieren 
convertir ese problema personal en sonido, 
tambiin eso es vilido. Si a alguno le pasa 
algo, hace un solo. De esta manera los 
problemas salen, y hay siempre alegria y 
ganas de tocar. En los ensayos conver- 
samos mucho. Paramos y vemos juntos las 
cosas. Ellos me dicen: Hermeto, ipuedo 
experimentar isto para ver si queda 
meior?". Yo les digo: “Este arreglo esti es- 
crito, pero cada uno puede tocarlo como lo 
siente . Incluso cuando hago arreglos para' 
orquestas grandes, no marco en la par- 
titura cimo debe tocarse iso. Pongo silo la 
divisiin y las notas. En mtisica clisica es 
obligatono marcar la respiraciin. Pero 
como cada uno respira a su manera, yo no 
la marco. Si el musico tiene que estar pen- 
sando en la respiraciin no puede tocar ins- 
pirado. 

iCimo trabajas en log estudios de 
grabaci6n? 

Me gusta grabar con toda la gente tocan- 
do junta. Inclusive, cuando grabi en Nueva 
York, con orquesta, todos los musicos 
tocaron juntos. Fue una grabaciin en vivo. 
Los violuies, las maderas, los bronces, todo 

Los diarios de hoy te Uamaron genio, 
iqui opinas? 

Es una clasificaciin. Todos estamos con- 
tentos, porque quiere decir que les gusti lo I 
que hicimos. Yo soy un tipo curtido y eso I 


tuviera comenzando. quizis si. Llama 
genio a tanta gente de la que despuis n< 
volviiahablar... 

El final del concierto de la noche, cuando 
tiraste el piano elictrico al guelo, ^estaba 
preparado? 

Muchas veces tuve ganas de hacerlo, 
pero es la primera vez que lo hago. No es- 
taba preparado, golpear el piano produce 
un sonido muy bonito. Y no se rompe nada 
grave. Mucha gente lo entendii como una 
agresiin. Pero no es eso, de ninguna 
manera. Si el piano no me seguia, no podia 
mis, yo toqui por 61. 

La gente comentaba, al fin de tu concier¬ 
to. que cuando Chick Corea y McLaughlin 
subieron a tocar con vos consiguieron en- 
trar bastante dentro de tu musica. Pero 
se los notaba arriba del escenario. 

_ e divierto mucho, soy muy bronis- 
ta. Y como para mi nadie es superior ni 
nada de eso, entonces trato a Chick Corea 
a cualquiera. Le dije: “Veni Francisco 

_, y 61 se mati de risa. Pero lo que pasi 

en el escenario es que McLaughlin entr6 en 
un momento equivocado. El no tiene pa- 
ciencia. Y se equivoci. Pens6 que podia en- 
trar cuando quisiera. Y no es asi. Tiene que 
tener una sefial. Uno no entra en una 
iglesia sin persignarse. Uno tiene que res- 
petar. Y McLaughlin tiene que aprender a 
^edir perm iso. Creo que anorr ‘ 


a entendii. 


—__poco. Y el insistii. Chick Corea 

habl6 con 61 (todo esto que describe Pascoal 
sucedia mientras la musica sonaba —N. de 
la R.—), y por fin esperi su momento. Al 
final entri y toc6 muy bien. Pero para 
tocar con nosotros tiene que sentir mis. No 
es por falta de capacidad, es por falta de 
experiencia. Para Chick Corea es mis ficil, 
Corea tiene mis experiencia y sabe cuando 
debe entrar. Y sin embargo 61 mismo me 
pregunt6 un rato antes si podia subir a 
tocar con nosotros. Estaba emocionado 
mientras hablaba. Para nosotros fue una 
alegria mcreible, no por el nombre de Chik 
Corea, sino por el nivel musical que tiene. 
Pero el mayor acontecimiento del mundo, 
me parece, fue que Stan Getz, cuando 
subio a tocar con nosotros, cambii total- 
mente de concepci6n musical. Getz, que 
siempre toca el mismo tipo de cosas, se 
puso a hacer free. Y desde ahora, toda su 
musica va a pegar un viraje. 

Los musicos se comunican espiritual- 
mente entre si mis que el resto de la gente. 
Ahora, como McLaughlin no tiene mucha 
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experiencia, y ademis en este momento 
tiene problemas personales —yo no io 
conozco, pero sent! eso—, tiene problemas 
de religibn, etc. Cuando miro a la gente me 
doy cuenta de lo que le pasa. Johnny entr6 
como una estrella al escenario. Y como yo 
tengo mis experiencia que 61, como soy un 
poco su padre, le hice senas que se queaara 
afuera. El no quiso dar el brazo a torcer, 
igual que un chico caprichoso. Pero cuando 
oy6 la musica que estibamos haciendo, se 
quedi quieto. Porque es una musica libre. 
Todos los sonidos del mundo estin en ese 
tema, la “Suite Paulistana”. Y no tuvo 
coraje de enfrentar el hecho de que hubiera 
alguien que tocara mis y mejor que 61. En¬ 
tonces yo toqu6 el “Frevo para hacerle 
comprender que estaba equivocada, que 
habia entrado sin pedirle permiso a su 
padre, que soy yo. 

Cuando yo estaba en Estados Unidos, y 
nadie me conocia, nadie me llam6 para 
tocar. Y yo sabia respetar a la gente que 
estaba tocando. Yo s6 que 61 no tiene mala 
intenciin, que quiso apenas mostrar su 
trabajo. Y, ademis, yo no lo reconoci las 
veces que me cruc6 con 61 en el hotel, por¬ 
que cambid mucho de fisonomia y peinado 
desde que grabamos juntos en Nueva York 
hace ahos. Entonces debe haber pensado 
que yo no queria saludarlo o algo asi, y al 
entrar en el escenario seguramente pens6: 
"Ahora subo y rompo todo”. Pero no rom- 
pi6 nada por supuesto que yo s6 que 61 es 
uno de los mejores guitarristas del mundo, 
y todo 6sto que digo no es mis que la des- 
cripciin de algo que pas6 en ese momen¬ 
to—. Pero la conclusion es que los musicos 
tienen que comportarse bien. 

Cuando tocamos el “Frevo”, 61 vi6 que no 
podia entrar, entonces comprendiO y es- 
perO, como un hijo mi'o. Y yo le demostr6 
que el escenario era una cosa organizada, y 
que lo que estaba sucediendo era algo 
sagrado. El tambi6n es sagrado, pero tiene 
que respetar la ley de Dios. Por fin, yo le di 
la seiial y 61 entrO a tocar el “Frevo” con 
t6cnica ripida (aqui Hermeto tararea la 
melodia y despuis la multiplica, haciendo 
con la voz algo parecido a lo que hizo 
McLaughlin el dia anterior). Y quedi muy 
Undo (sigue tarareando) 

Claro que ellos se sorprenden cuando es- 
cuchan la “Suite Paulistana” porque no 
conciben que un solo grupo pueda tocar 
tantas musicas distintas. La mayoria de los 
musicos tienen un repertorio que conserva 
un estilo, y dentro de eso se mueven. 
Tocan siempre cosas parecidas. Y, ademis, 
no cambian mucho de un show a otro. 
Nosotros no. En cada show nuestro se es-* 
cuchan cosas nuevas. Todo cambia cons- 
tantemente. Chick Corea demostri su 
grado musical y demostr6 tambiin que no 
quiere figurar, mostrarse. Se mantuvo 
detris. Reconocii que 61 no toca habitual- 
mente las cosas que le gustaria tocar. Dice 
que se perdi6 de tocar. El toci muy bien, 
con humildad, y despues dijo que nunca se 
habia emocionado tanto. Es uno de los 
mejores musicos que conozco. pero no 
apruebo el trabajo que esti haciendo 
ahora. Y 61 esti de acuerdo. Me dijo que 
solamente estaba vendiendo, que hacia lo 
que su empresario le insinuaba. Pero no es 
la musica que a 61 le gusta hacer. Igual que 
Herbie Hancock y todos los tipos que hacen 
concesiones. George Duke estaba avergon- 
zado. Decia: “estoy tocando musica para 
bailar". Yo lo conozco y si que es un gran 
pianista. Le di a entender que hay mucha 
gente que hace musica bailable en las dis- 
cotecas. Pero yo no perdono que un pianis¬ 
ta como 61 toque en las discotecas. Yo 
prefiero comer el pan sin manteca y tocar 
Io que me gusta. 











LfTlORDISCO- 


Egberto Gismonti 
LA DANZA DE LAS CABEZAS 


En este momenta, Egberto Gismonti esta pasando al primer piano mundial dentro de las nuevas corrientes 
musicales. La critica europea agota los sinonimos de sus diccionarios tratando de describir la musica que 
presenta, acompanado por el percusionista Nana Vaconcelos, durante su gira por el vlejo continente, junto a 
Keith Jarrett y el grupo Oregon. Aparentemente, obligo a los redactores a despertarde su habitual letargo con 
exclamaciones como: “jEsto si que es nuevo!”. Y no es que se trate de un show portentoso nl de un sorprenden- 
te alarde de virtuosismo. Tampoco es aouel “exotico sudamericano” que recuerda a una tarjeta postal. Es un 
hombre simple, que toca el piano, la flauta y la guitarra acustica con un sentimiento Incomparable, presentando 
una musica riquisima armonicamente, pero tambien llena de vida y gracia. Sus discos tienen ese mismo calor, 
ese impresionante fuego interno. Y tambien se ganan a la critica mundial. “Danza das cabezas" fue calificado 
como el mejor disco del ano por la prestlgiosa revista Down Beat, su “Sol do Meio Dia”, basado en sus experien¬ 
ces con los indios Xingu, fue aplaudido en Europa. 

Lo mas notable del asunto es que Gismonti (como sus colegas Hermeto Pascoal, Airto Moreira, los hermanos 
Fatorusso), esta siendo escuchado en todos lados menos en su propio continente, porque los sudamericanos 
siguen esperando las ultimas noticias llegadas de afuera. 

Hablar con Egberto es un placer. Para un hombre que esta en lo mejor de su carrera, es increiblemente abierto, 
directo, sincero. No tiene vueltas para decir lo que piensa, y lo que piensa es tan saludable y real que te queda 
girando mucho tiempo en la cabeza, refrescandola. 

He aqui, pues, Egberto Gismonti. He aqui la danza de las cabezas. 
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Quisiera que empeziramos hablando de 
Academia de Danzas, tu grupo. 

Este grupo existe hace ya cuatro anos. 
La formation ha cambiado bastante, sin 
embargo. El nombre “Academia” se re- 
fiere un poco a esa posibilidad de varia- 
ci6n. Comenzb con Robertinho, bateria, 
Luis Alves, contrabajo, v Nivaldo Or- 
nellas, saxo. Despues salio Nivaldo y en- 
tr6 Mauro Senise. Tambibn sali6 Luis y 
entr6 Waldecir. Finalmente salieron Wal- 
decir y Robertinho y entraron Zb Eduardo 
en bateria y Zeca Azumpcao en bajo. 

Una de las cosas curiosas de Academia 
de Danzas es que todas las veces que hubo 
cambios en la formacibn, tuve la gran 
suerte de encontrar musicos totalmente 
preparados para este tipo de musica. 
Robertinho, Luis y Nivaldo antes tocaban 
con Milton Nascimento, formando el grupo 
Som Imaginario. Zb y Zeca antes tocaban 
con Hermeto Pascoal. Entonces ya es- 
taban muy entrenados y acostumbrados a 
tocar juntos. 

iEn los temas esti todo escrito de an- 
temano? 

Miri: como primera medida, no es la 
musica lo que nos interesa tanto, sino la 
historia que va a ser contada a travbs de 
esa musica. Yo no tengo a la musica como 
objetivo. Es nada mis que un lenguaje. 
Escalas, acordes, meloaias, todas esas 
cosas estin alii para ser usadas. Como las 
palabras. A nadie le interesa demostrar su 
capacidad de hablar. Lo que importa es lo 
que se dice 

Hay mucha gente que se queda en la tbc- 
nica y el lenguaje, tanto en el periodismo 
como en la musica. 

jClaro! (risas). El objetivo principal que 
tengo es estimular a las personas al acto 
creativo. Me parece mucho mis importante 


que hacer musica, hacer pinturas, hacer 
poesias, poder vivir creativamente. La 
vida es mis importante que el arte. Y 
nuestra musica pretende estimular eso. 
Tengo la certeza ae que lo que hacemos no 
tiene, para el que esti oyendo, ninguna 
dificultad tbcnica. No es una musica de 
malabarismos tecnicos. Es una musica que 
se puede hacer con botellas, peines, y gol- 
peando mesas. 

Cada uno de nosotros tiene sus propios 
limites. Puede serunlimite creativo. tbc- 
nico, de inteligencia, de conocimientos, lo 
que sea. Y yo creo que lo que cuenta es es- 
tar siempre en nuestro limite. Esto es algo 
que yo aprendi con los indios Xingu (Ver 
reportaje N° 24). En la medida que uno 
consigue eliminar todo sentimiento de 
rivalidad, uno puede ser lo que realmente 
es. Mi gran interbs es que mi musica sea 
tan actual como el dia que estoy viviendo. 
Yo no quiero estar adelante del dia de hoy, 
17 de septiembre. Yo estoy en el 17 de sep- 
tiembre. No quiero estar en el ano 80, ni en 
el 61. Ese es el propbsito del grupo. Y alii 
viene la respuesta a tu pregunta. Por todo 
esto que te estoy explicando, la musica no 
esti escrita. Porque al estar escrita im- 
posibilita esa permanente actualidad. 
Sobre todo para nosotros, los latinoa- 
mericanos que no tenemos una tradicibn, 
una historia musical. 

Pero vos manejas todos los elementos de 
la escritura y la composicibn... 

;Si! jClaro que los manejo!. Pero por mis 
conocimientos tebrico-musicales que yo 
tenga, por mis que los practique, en un 
sudamericano la intuicibn es mucho mayor 
que el potencial tebrico. Por supuesto, la 
escritura musical organiza los elementos 
que deben ser utilizados. En lugar de tar- 
dar cuatro horas en sacar un tema, el 
grupo, leyendo musica, lo puede aprender 


en diez minutos. Todo el mundo lee musica 
muy bien. Yo pasb ties o cuatro meses sin 
tocar con este grupo, porque estuve 
viajando por E.E.U.U. y Europa. Ensa- 
yamos apenas un dia para presentarnos en 
el Festival. Pero toaos nosotros tocamos 
todo el tiempo, aunque sea separados. Y 
cuando nos reunimos venimos enriquecidos 
por todas esas experiences. Y, sabiendo 
leer, los temas se aprenden enseguida. 

iCbmo ves el ambiente musical en los 
Estados Unidos? 

Pbsimo. Como consecuencia de la gran 
industrializacibn del mercado del disco vino 
una industrializacibn existencial. Como el 
norteamericano medio no tiene cultura 
propia, no tiene raices, la masa de infor- 
macibn que lo rodea lo arrastra. Y la re- 
lacibn entre las personas es minima. 

A mi no me gustaria vivir alii. Tenia un 
contrato con una compania americana, pero 
lo anulb. Ahora grabo en una compania 
alemana, la S.M., y la Warner los aistri- 
buye en Estados Unidos, Canadi y Japbn. 
Rescind! ese contrato porque no soy su- 
ficientemente fuerte para aguantar la 
presibn americana y continuar con mi 
musica. Cuando me quedo alii seis meses 
pierdo mi naturalidaa. Hay mucho dinero 
de mis dando vueltas. Yo no creo en las 
cosas que vayan mis illi de lo natural. Si 
cmco anos atras me otrecian sets dotares 
por un show, lo hubiera aceptado porque 
era natural. Si hoy en dia me ofrecen seis, 
yo no aceptaria porque seria mucho menos, 
icomprendes? Pero si me ofrecen seiscien- 
tos me pareceria demasiado. Es un ejem- 
plo, pero quiere decir que procuro man- 
tenerme dentro de mi limite, no quiero ni 
de mis ni de menos. Claro que este criterio 
es muy loco, porque soy yo el que deter¬ 
mine mis limites. Pero yo tengo absoluta 
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certeza de estar haciendo un trabajo 
gradual, progresivo, en estos diez anos que 
llevo como profesional. No pretendo ais- 
piitar la position de nadie, estoy cons- 
truyendo mi posicibn. No quiero' ser el 
“mejor pianista”, ni nada de eso. 

;.Que tal la eira euroDea aue hiciste con 
Keith Jarrett y Oregon?. Los triticos eu- 
ropeos se deshicieron en alabanzas a tu 
trabajo. 

Fue muy importante esa gira. Ei hecho 
de tener a Keith Jarrett nos posibilitb terier 
publico para tocar en salas muy grandes, 
las tnejores salas de Europa. Y era un 
publico dispues to a escuchar. 
j,A pesar de la industrializacibn? 

Es que esta miisica, la progresiva, o el 
jazz-rock-latino, o no sb que r6tulo ponerle, 
es parte de esta bpoca. Lo que sucedio en 
los ultimos diez anos, historic a y social- 
mente hablando, fue un cambio radical. 
Nosotros somos nijos ae una socieaaa muy 
industrializada, pero esta generacibn 
precisa volverse a la naturaleza. En ge¬ 
neral, esa necesidad es inconsciente, pero 
en muchos de nosotros es consciente. A ml 
me parece que lo mbs importante para el 
hombre es encontrarel equilibrio entre 
naturaleza y cultura. Ahora estamos muy 
desequilibrados. Tenemos mucha cultura 
y poca naturaleza. Cuando digo naturaleza 
no me refiero a plantas y brboles, me 
refiero a la naturaleza del hombre. Feliz- 
mente eso estb reapareciendo poco a poco, 
sea por los hippies, sea por el rock, sea por 
miles Davis o Salvador Dali. Ese publico 
que hoy existe no estb interesado en enten- 
aer la musica como cosa tebrica. El publico 
no necesita “entender” las melodras. :Si 
nosotros, que estamos tocando, apenas las 
entendemos seis meses despubsl. El pu¬ 
blico percibe la emocibn que esa musica 
trae, y a partir de bso, hace otras cosas. 
Hay un intercambio muy grande. El musico 
toca y el publico responde con otra cosa que 
estimula al musico a tocar otra vez. Se estb 
produciendo bso, y los musicos reflejan la 
necesidad que tiene la gente de estar junta. 
Ahora estamos mucho mbs juntos —como 
personas, miisicos, todo—, de lo que es- 
tbbamos hace diez anos. 

En tu concierto del Festival, habia un 
tlima muy especial, la gente estaba muy 
atenta y concentrada... 

Lo mismo me sucedib en Estados Unidos 
y Europa. Es un tipo de musica que pro¬ 
pone atencibn. Pero no atencibn para en¬ 
tender... 

Es como un viaje... Yo sentia que es 
como una caminata por un bosque, el ir y 
venir de los ruidos de los brboles y el canto 
de los pbjaros... 

jSi, optimo! iSentiste muy bien! Esa es la 
historia que estamos contando. Es como la 
historia ae una caminata por un bosque. 
Hay momentos que hay sol, hay momentos 
oscuros, hay momentos que hay pbjaros, 
hay momentos en que aparecen las neras. 

A mi me emociona mucho que las personas 
puedan percibirlo. Nosotros estamos muy 
apurados normalmente, y sacamos con- 
cfusiones demasiado rbpidas. Hay mucha 
informacibn v las emociones estbn indus- 
trializadas. Y es muy emocionante para mi 
entrar a una sala para tocar 45 minutos, y 
que nosotros toquemos una hora cuarenta 
y el.publico este relajado y quiera seguii 
escucnando. 

Yo tengo la impresibn de que la gente de 
este grupo, “Academia de Danzas", y 
tambien los del grupo de Hermeto Pas- 
coal, gozan cuando tocan. Esobs algGijue 
no pasa normalmente con los musicos 
brasileros, que se ponen tensos y serios 
para hacer musica. Los argentinos tam- 
bibn se ponen muy serios. 

Yo tengo como objetivo de mi vida 
lograr una total libertad como musico y 


como hombre —sea politicamente, social- 
mente, o econbmicamente—. Como hom¬ 
bre no gozo de mucha libertad en esta 
sociedad, y a todos nos pasa lo mismo. 
Pero creo que una de las soluciones es 
buscar la libertad a partir de uno mismo. 

‘ Trabajar por nuestra propia libertad, y 
entonces la libertad conjutita serb mucho 
mayor, me parece. Yo procure tener esa 
iibertad hasta cuando toco; y cada musico 
tiene la misma libertad que yo dentro del 
grupo. Nosotros estamos tocando juntos 
ponque queremos la misma cosa, no ponque 
yo estb pagando bien o tenga un buen con- 
trato. En este momento, lo que hago 
produce beneficios econbmicos. Pero 
cuando todavia no los producia, hace tres o 
cuatro anos, tambibn estabamos juntos. 

El flautists tocb tambien con la Rio Jazz 
Orquesta, pero se notaba que en tu grupo 
se sentia mbs libre 

jClare!. Ponque esta musica que es¬ 
tamos tocando tiene un poco de cada uno 
nosotros. Los arreglos se hacen a partir 
de 10s musicos, no de la miisica. Si yo es- 
cribo algo bonito, pero uno de los miisicos 
no lo siente, ya no me interesa. Porque la 
miisica tiene que salir de los miisicos. Si no, 
yo dejaria de tocar y me dedicaria a es- 
cribir musica, sin importarme quien la 
toca. 0 uno compone pensando en el grupo, 
junto con el grupo. A mi entender no fun- 
ciona dejar un espacio para que el musico 
haga un solo que lo satisfaga y nada mbs. 
El musico tiene que gozar con todo lo que 
hace, tiene que sentirse libre todo el tiem- 
po. El publico percibe que cada cosa que 
tocamos la tocamos con ganas. Y no te¬ 
nemos limites para nada de lo que hace- 
mos. Entonces, sobre el escenario no existe 
ninguna preocupaci6n. Los musicos te¬ 
nemos convenciones establecidas. Siempre 
hay un esquema que determina que de tal 
instrumento pases a tal otro iUstedes 
vieron nuestra actuacibn de la tarde en el 
Festival? Alii me olvidb de tocar ese ins¬ 
trumento hecho con caiias, y agarre la 
guitarra. Y los otros musicos me siguieron. 
Y nos metimos en otra miisica. Todo bien 

Porque lo que pasa es que la sociedad 
forma patrones ae conducta enseguida. 
Uno se acostumbra a repetir su conducta. 
Los medios de comunicacibn meten pa¬ 
trones en la cabeza de la gente. La belleza 
femenina tiene que ser de tal manera, la 
musica tiene que ser asi y asb, las artes 


pibsticas tambibn tienen su patrbn, su 
medida fija. 

j,Y la industria fonogrbfica? 

Llegb a tal punto de industrializacibn que 
todo estb permitido. Voy a darles un ejem- 
plo de mi experiencia personal. Hace al- 
gunos meses pasb por Nueva York para 
hacer una gira, y me enterb de que, entre 
otros premios, mi disco “Danza das Ca- 
bezas" habia ganado una encuesta de 
miisica pop. Lo que demuestra que todo es 
una locura, porque mi miisica no tiene naOa 
de pop. Pero es bptimo, porque llegub a un 
punto de mi carrera profesional en que 
puedo hacer lo que quiero. En las entrevis- 
tas puedo habler de los Xingii, o de la vida 
misma. - Puedo hacer cyalauier cosa..Si 
quiero cantar una hora y media, lo podria 
hacer. Si quisiera contar chistes en el es¬ 
cenario, tambibn lo podria hacer(risas). 

iQijb es ese instrumento de caflas? 

Es una flauta que viene de Tailandia, No . 
sb cbmo se llama ni cbmo es la manera 
tailandesa de tocarlo. Yo lo tlamo “bam- 
buzal" porque son varios bambiies agru- 
pados. El primero que consegui fue en 
Nueva York. Salen unos acordes muy 
raros. Ahora uso muchos instrumentos ex- 
trafios para reemplazar al sintetizador. 

^Estas abandonando los teclados elec- 
trbnicos? 

Yo estaba tocando muy parecido a otra 
gente. No lo sentia como una cosa mia. 
Sigo tocando y buscando cosas, pero no los 
uso ni en shows ni en grabaciones. No los 
voy a usar hasta que los sienta tan cbmodos 
y propios como el piano, la flauta, o la 
guitarra. No quiero imitar a Herbie Han¬ 
cock (hace una imitacibn de Hancock con la 
boca), ni a George Duke (imita a Duke) ni 
al mismo Chick Corea, que me parece 
pbsimo. Corea es uno de mis pianistas 
preferidos, y desgraciadamente. ahora es¬ 
tb haciendo esa porqueria de musica. Digo 
desgraciadamente porque yo necesito 
■ musica para vivir, y ahora tengo uno menos 
para escuchar. La ultima vez que lo vi era 
una cosa muy elbctrica. No me gusta. 
Mucho chillido (chilla como un sinteti- 
zador). El tipo que sabe usar ese instru¬ 
mento con gusto y calidad es Joe Zawinul, 
de Weather Report. Ese si me gusta. Ojo,, 
que yo no estoy calificando ni criticando la 
musica de ellos. Estoy diciendo que no me k 
gusta, no me produce ninguna emocibn. A 
mi no me gusta analizarlas cosas tbcnica ni 
tebricamente. Me gusta escuchary sentir. 


an 
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Chick Corea 

“LLEVAR LA MUSICA 
FOR EL MUNDO” 


El encuentro con Chick Corea fue un poquito mas “formal” de lo que 
esperabamos. Tal vez excesivamente adobados por el cllma “relax” del 
reciente reportaje a John McLaughlin, nos costo unos minutos adaptar- 
nos a la atmosfera de “conferencia de prensa” que se respiraba en la 
habitacion de Chick. Mientras los asistentes de su sello grabador repar- 
tian jugos de naranje (en lugar de la habitual caipirinha, toda una tra- 
dicion en estos encuentros) Chick, vestido con una elegante “robe de 
chambre”, contestaba el ping-pong de preguntas en forma amable y 
cortes pero manteniendo siempre una dlstancia indeleble con respecto 
a sus interlocutores. Palabras mas o menos, esta fue la charla que sos- 
tuvimos... 



_,_, aada nos (nista 

algo de tu nuevo LP “Friends”, c 
misterio para nosotros... 

“Bueno, despubs de “The J 
(terminado en en Noviembre del ano pa- 
sado) donde tocabar. Steve Gadd, Eddie 
Gomez y Joe Farrell, me di cuenta que se 
habla logrado una atmbsfera muy linda con 
estos musicos asi que cuando se acabaron 
esas sesiones, nos quedamos una noche en 
el estudio para grabar algunas canciones 


bonito. Consecuencia: quedamos en volver 
a encontrarnos el mes siguiente para tomar 
otros tres o cuatros dlas de estudio y ter- 


Sabemos de tu influencia clisica y de tu 
influencia iazzistica pero nos gustaria 
saber cuando sentiste por primera vez la 
influencia latina que es tan prominente en 
varias de tus composiciones. 

“En realidad, la primera vez que noth la 
influencia latina fue en los discos de Charlie 
Parker. Parker hizo temas con un grupo 
llamado Machito y esto me impresionb bas- 
tante. Y tambibn, estando en la escuela 
secundaria toqub unos cuantos recitales 
con un trompetista portugubs llamado Phil 
Barboza, que tenia una banda latina. El 
tipo que tocaba las congas se llamaba Bill 
Fitch y muy pronto nos nicimos amigos y a 
travbs de 61 aprendi a querer la miisica 
latina. Bill me nizo escuchar un mont6n de 
discos y me raostrb un montbn de cosas 
acerca de los ritmos latinos. Eso seria por 
alii por 1957 o 1958." 

Suponemos que Mongo Santamaria tam¬ 
bibn habri tenido algo que ver... 

“Si, cuando Uegub a Nueva York, uno de 
los primeros buenos trabajos que tuve fue 
con Mongo Santamaria. Aprendi mucho 
tocando con Mongo, por ejemplo a apreciar 
la musica africana. A menudo la banda de 
Mongo era s61o piano, bateria y varios 
bailarines...” 

Nos gustaria saber algo de tu trabajo con 
Miles Davis y la importancia que tuvo en tu 
carrera... 

“Miles es un individuo de una perso- 
nalidad muy fuerte. Desde chico escuchb su 
miisica y en mi opinibn posee tambibn un 
espiritu muy creativo, similar al de Her- 
meto (Pascoal). Yo llamo a Hermeto “el 
Miles Davis de Brasil”. Miles se especializa 
en tocar melodias muy liricas, muy fuertes 
y eso fue lo que mis me interesb. Y tam- 
bibn su ritmo es muy polenta..." 

^Fue con Miles que empezaste a tocar el 
piano elbctrico? 

"No; durante seis o siete meses segui con 
el acustico y despubs vino el cambio. 

Hablando de Hermeto iQub sentiste al 
tocar con bl en el Festival? 

“Hermeto y yo venimos del mismo lugar, 
espiritualmente hablando. Por eso, es ficii 
tocar juntos. Ya habiamos tocado juntos 
hace muchos anos, en Nueva York, «a- 
bando con Miles. Pero eso no fue tan libre, 
tan suelto como lo de anoche en el Festival, 
donde improvisamos todo. Hermeto es un 
musico fenomenal, un genio. Asi de sim¬ 
ple...” 

Vos mencionaste una identificacibn es- 
piritual con Hermeto..< 

“Lo que quiero decir es que la gente afin 
logra A sintonizar” los mismos “juegos 
musicales” de su companero. Vale decir 
que si Hermeto recorre una direccibn 
aeterminada con su miisica, yo voy a saber 
cbmo seguirlo... y viceversa..." 

Chick, sabemos que vos y otros musicos 
practican la Scientology. 

Nos gustaria saber algo mis sobre esta 
disciplina. 

“Es muy interesante. Hay un tipo, un 
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norteamericano llamado Ron Apert, es un 
fil6sofo y un escritor. Ha hecno muchas 
cosas: ha escrito guiones de films, es fo- 
tbgrafo, ha viajado mucho, estudiando la 
viaa.en general, y se preocup6 en escribir 
las cosas que iba descubriendo. A travds de 
61 aprendi algunas cosas muy simples pero 
muy importantes acerca de la. vida. Ron 
Alpert nace que la filosofla saiga del “en- 
cierro" de esa “torre de marfil misteriosa" 
y la trae al nivel de la gente, de todos 
nosotros. Porque todos los que estamos en 
esta habitacibn, no, mejor dicho: todo el 
mundo tiene una filosofla y filosofla quiere 
decir c6mo pensbs acerca de la vida, c6mo 
ves la vida. 

“Si te preguntase ^Que pensis acerca de 
una naranja? tu opinibn expresarla tu fi- 
losofla. No es nada misterioso... Alpert 
transformb este estudio sobre cbmo pensar 
acerca de la vida en un sistema muy simple 
de cosas bbsicas. Cosas que todos nosotros 
—en modos diferentes— poseemos en 
nuestro “background" religioso. Porque 
hay una sbla cosa que hace que algo sea una 
reugibn: es cuando reconoces que no sos un 
cuerpo, que no sos una mente. Que sos un 
esplritu que tiene una mente, una memoria 
con cosas que recordds y que ademas tends 
un cuerpo. As! que cuando cobrds concien- 
cia de tu esplritu, de repente tends una 
religibn. Pero siempre la religibn y la fi¬ 
losofla han sido transformadas en algo mis¬ 
terioso, en algo "para iniciados" por 
quienes las ensenaron. Pero te repito: no 
es algo misterioso. Y Ron Alpert, a travds 
de la Scientology hace posible estudiar 
todas estas cosas muy abiertamente y bus- 
car pautas para que las condiciones me- 
joren...” 

Retomando el tema de la musica, ayer en 
el recital dijiste que la audiencia te habia 
parecido muy hermosa. iQud diferencia 


— ■■ moRDisco —— 

encontraste con respecto al piiblico eu- 
ropeo y el norteamericano? 

f ‘Bueno, hubo un par de diferencias ob- 
vias. En primer lugar, yo nunca habia 
tocado antes en Brasil, asi que la gente no 
me habia visto ni yo a ellos. Es algo nuevo. 
Tambidn estd la diferencia de culturas, yo 
que soy americano, etc... Pero la diferencia 
mis agradable es que percibo en la gente 
de aqui, de San Pablo, ae Brasil en general 
y taf vez de toda Sud Amdrica —no sd— 
una atmbsfera muy amistosa, muy recep- 
tiva, sobre todo en lo que respecta a 
musica. Esto no es asi en todo el mundo. Es 
algo muy especial y puedo decirles que lo 
disfrutd mucho." 

Contanos algo de los por qub de la di- 
solucibn de Return To Forever y de la 
transici6n he ia esta nueva banda. 

“Bueno, han sucedido muchas cosas en- 
tre tanto. Cosas que han consumido mucho 
de mi tiempo, mes tras mes. Yo siempre 
me encuentro tratando de establecer 
nuevas relaciones musicales. Contarte en 
detalle implicaria desmenuzar cosa por 
cosa cada proyecto y cada trabaio que hice 
desde que dejd el cuarteto de Return To 
Forever. El primer proyecto que encard 
despuds de la separacibn fue otro Return 
To Forever, esta vez con Gayle Moran, 
Stanley Clarke y bronces. Hicimos una gira 
con este grupo y de alii surgieron tambidn 
Las sesiones ael LP "Musicmagic”. 

"La siguiente banda que armd fue un 
grupo de trece miembros con la cual fui de 
gira por Japbn, Australia y Europa y una 
parte de Estados Unidos, tocando la 
musica de “The Madhatter", “My Spanish 
Heart” y "the Leprechaun", 

“Ahora bien, es muy dificil viajar ripido 
con una banda de trece miembros y ademis 
yo extranaba un poco la estructura de un 
grupo pequeno, asi que decidi armar un 
conjunto cnico para venir a Brasil y tam¬ 


bidn para realizar algunos conciertos en. 
clubes de Estados Unidos." 

Y antes de eso iCbmo fue el proyecto con 
Herbie Hancock, de dos pianos acusticos 
solos? 

“Ese fue uno de los proyectos accesorios 
que mencionaba. Tocamos juntos en 25 
conciertos, e hicimos algunos discos..." 

Nos gustaria saber algo sobre la for- 
macibn de Circle con Anthony Braxton y 
Dave Holland. 

“Bueno, Dave Holland y yo fuiraos la 
base de Circle. Nos conociamos de antes 
porque habiamos tocado juntos tres afios 
con Miles Davis. Estdbamos muy unidos 
musicalmente por lo cual decidimos que 
queriamos experimentar con musica “free” 
asi que dejamos la banda de Miles y for- 
marmos Circle. 

Al principio fue solamente un trio con 
Dave, Yoy Barry Alstchull y grabamos al¬ 
gunos discos. Luego se nos unib Anthony 
Braxton en un par de giras." 

“CHICK, para terminar, icbmo ves el 
panorama actual para la musica contem- 
poranea? 

“Mird, yo creo que tipos como Hermeto 
deberian ir por el mundo y hacer conocer lo 
suyo... A la gente le encanta la miisica en 
todas partes.ael planeta. Se trata de que el 
artista estd dispuesto a tomarse el sa- 
crificio de llevar su miisica a los lugares in- 
dicados. Porque es realmente muy duro 
formar una banda y transportarla por el 
mundo. Implica mucho trabajo y ademds 
requiere un deseo sincero de jugarse en la 
aventura, no sblo por el dinero que tends 
que invertir sino por el continuo trajin de 
viajar constantemente de un lugar a otro. 
Pero todo es vdlido cuando el fin es hacer 
conocer tu musica... 

Fernando Basabru 
Alfredo Rosso 
Pipo Lernoud 
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RAUL PORCHETTO: VO- 
LANDO DE VIDA 


A1 fin reapareci6 Raul Por- 
chetto tras un periodo bastante 
largo de no presentarse en la 
Capital. Fue en el Centro de 
Artes y Musica, y el objetivo 
era presentar los temas de su 
nuevo LP (el cuarto), “Volando 
de Vida”. 

El recital lo abrid Raul solo 
con su guitarra, cantando 
“Mujer del Bosque”. “El delfin” 
y “Jacobina”, un bellisimo tema 
perteneciente a Raul Elwagner, 
un joven compositor brasflero. 
A continuacidn entr6 Luis Bor- 
da, para realizar el tema que da 
nombre al LP, “Volando de 
Vida”, la historia de un oficinis- 
ta que un buen dia decide volar. 
Luis apoyando sabiamente la 
melodia con su guitarra con 
pedal de volumen y Raul can¬ 
tando cada vez mbs maduro, 
desprendibndose de ciertos 
clients que en ocasiones se tor- 
naban recurrentes. Posterior- 
mente se completa la banda, con 
el ingreso de Santiago Fandifio 
en bajo y Carlos Riganti en 
bateria. Arrancan con “Danza 
Mulata”, un hermoso tema ins¬ 
trumental con un clima que va 
"in crescendo”; Porchetto des- 
granado en el moog una melodia 
nipn6tica con un dejo zawi- 
nuliano en unisono con la viola 
de Luis, que descolld con un 
buen solo. Siguen otros tres 
temas nuevos, Sonriendo Des- 
pidiendo", “A la salida del 
colegio” y “Cruce a la Ruta 41”, 
este liltimo un instrumental con 
mucha polenta. Despues Raul 
solo en el piano nace una 
emotiva versibn de “Mercedes 
en Silencio”, y vuelve a entrar 
la banda para “Densa Cancidn 
de Invierno” y “Rastros de Pol- 
vo Azul”, un tema extranisimo, 
lleno de cortes, con la voz 
haciendo unisonos con la gui¬ 
tarra y la bateria. Segun explicb 
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Porchetto, es ia historia de un 
pastor al que el cielo y la tierra 
se lo disputan. Siguieron con 
“Pequeflas Montaftas”, donde 
volvid a lucirse Luis Borda en 
un excelente solo. Para fina- 
lizar, Raul volvid a retomar la 
guitarra y se largaron con “La 
Batalla del Rey y los Angeles”,, 
que comenzo cantada a capella y 
fue subiendo hasta alcanzar 
picos de gran intensidad, cul- 
minando con un impresionante 
solo de Carlos Riganti, casti- 
ganda fieramente los dos bom- 
bos _ de su. Ludwig. El bis no 
podia ser otro que “Miguel se 
vo!vi6 loco”, una historia que. 
como dijo Porchetto, cuenta que 
“loco es aquel que ha perdido 
todo menos la razdn". 

Resumen: Porchetto, sin 
apartarse de su personalisimo 
estilo, sigue evolucionando sin 
prisa pero sin pausa. Los 
nuevos temas lo muestran mas 
asentado dentro del estilo que 
comenzara a insinuarse en 
“Chico Cbsmico", su anterior 
LP. Sin apartarae de la cancibn, 
que constituye la esencia de su 
vena compositiva, ha ido in- 
troducibndose en terrenos cada 
vez mbs complejos musicalmen- 
te, incorporando elementos de 
jazz-rock sin perder perso- 
nalidad, y amphando su espec- 
tro instrumental con la utili- 
zacibn de los teclados ademas de 
la guitarra. La banda, un reloj: 
sblido el apoyo de Fandiflo en el 
bajo, Riganti, como siempre, 
poseedor de una tecnica sor- 
prendente y un tempo exacto. v 
excelente Luis Borda, un 
guitarrista con un buen gusto 
fuera de lo comun y un sonido 
muy particular, dado por su 
frecuente uso del pedal de 
volumen. Porchetto sobrio tan- 
to en los teclados como en la 
guitarra, tocando lo necesario 
sin intentar descollar. La unica. 
duda que me quedb flotando es: 
si tanta exactitud no conspirarb 
contra la comunicacibn, que 
siempre ha sido uno de los 
pilares sobre los que se asienta 
el trabajo de Raul. Pero esa 
caliente versi6n de “La Ba¬ 
talla...’” me hizo aventar las 
dudas y esperar ansiosamente 
el pr6ximo recital. 


En el lujoso marco del Hotel 
Bauen (y posteriormente una 
funci6n boco publicitada en el 
Teatro Coliseo) se presentb en 
Buenos Aires la cantante 
brasilena Gal Costa. Aunque no 
demasiado conocida en nuestro 
pais, Gal es por merito propio 
una de las mtbrpretes mas 
populares de la nueva musica 
popular de Brasil. Bahiana de 
nacimiento, su carrera ganb 
popularidad alrededor del ano 
68, en que con el que se de- 
nominaria “grupo de Bahia" 
(Caetano Veloso, Gilberto Gil y 
Maria Bethania, entre otros) 
encabez6 el movimiento de- 
nominado "tropicalismo”, que 
renovb profundamente la 
musica de su pais, introducien- 
do entre otras cosas el ritmo de 
rock y los instruments elbc- 
tricos, a los que los cultores de 


la bossa nova rechazaban. 
Cuenta en su haber mbs de 
catorce LP, y su llegada a nues¬ 
tro pais fue acompanada por el 
lanzamiento por parte de su 
grabadora de un album donde 
Gal rinde homenaje a dos de los 
principals compositores ba- 
hianos: Dorival Caymmi y 
Caetano Veloso. 

En escena, Gal Costa es una 
figura mbgica, totalmente hip- 
notica. Integramente de bianco, 
con un vestuario que deja ver su 
cuerpo esbelto y dorado, con su 
melena renegrida que parece 
permanentemente sacudiaa por 
el viento, su figura parece efer- 
cer un magnbtico imbn que hace 
casi imposible despegar la vista 
de ella durante toda la duracibn 
del show. Eficazmente secun- 
dada por un quinteto integrado 
por Perna en piano Fender, el 
excelente guitarrista Perinho 


Santana (con un estilo jazzero 
muy en la onda George Benson), 
Moacir Albuquerque en bajo, 
Charles en baterla y Marcos 
Anna en percusibn, el recital se 
compuso de dos partes bien 
diferenciadas. En la primera 
acompahada por el quinteto, 
desplegb un repertorio eclbctico 
y dinamico, donde recorre des- 
de el samba hasta el candomble. 
desde la bossa nova hasta el 
blues, desplegando (^inventan- 
do?) una bellisima e imaginativa 
coreografia para cada cancibn. 
Gal se mueve sobre el escenario 
con la soltura y la fragilidad de 
aquellas miticas sirenas ba-. 
hianas a las que Caymmi cantb 
como ninguno. En la segunda 
parte, acompanada de su 
guitarra acustica, su voz cblida 
e intimista se desliza a travbs de 
un repertorio mbs uniforme y 
cautivante, que incluye desde 


una rendicibn del clbsico 
“Desafinado” hasta algunos de 
sus temas mbs populares como 
“Antonico” o los bellisimos 
“Coraz6n Vagabundo” y “Como 
dos y dos”, de Caetano Veloso. 
Del resto de los temas, des- 
collaron una versibn de la 
clbsica guarania "India”, can¬ 
tada en portugubs con una fuer- 
za estremeceaora, “El viento”, 
que provocb tal entusiasmo que 
el publico le obligb a repetirla al 
final “Obieto no identificado”, 
tambibn de Veloso, uno de sus 
primeros bxitos. 

En dc»finitiva, una cantante 
excelente con un mbgico do- 
minio de la escena, que des- 
pliega un repertorio amplio 
donde recrea permanentemente 
sus raices sin encasillarse en 
ninguna ortodoxia. 

Texto y Fotos: Claudio Kleiman 



(la}ujerito 

Discos, cassettes nacionales e importados 



Maipu 971 (gal. del este) Local 10, y a la vuelta M. T. de Alvear 777 (ex Charcas) 
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JONI MITCHELL - “Hejira" 

- MH 50-16047 


Aca tenemos a Joni Mitchell, 
gran amiga y amante de los 
Crosby, Stills, Nash y Young, 
companera de giras de Dylan, 
nominada durante varios aiios 
como la mejor cantante y com¬ 
positors femenina del mundo, 
traybndonos los apuntes de su 
carnet de viaje, un raapa cui- 
dadoso y sincero del aima de 
una mujer. 

Porque esta vez Joni ha 
hecho un largq himno a la so- 
ledad y la melancolla de las 
rutas y el mundo repetido del 
supermercado americano. Y lo 
hizo con un nivel que s61o tiene 
al Dylan de "Like a Rolling 
Stone” como paralelo. 

Joni se va desnudando poco a 
poco: “No hay arrepentimien- 
tos, Coyote". Ie dice a un amor 
pasajero, “venimos de- tan 
diferentes circunstancias. Yo 
estoy despierta toda la noche en 
los estudios y vos te levantAs 
temprano en tu rancho, cepillas 
la cola de tu yegua de raza, 
mientras el sol asciende, y yo 
regreso a casa con mis cintas 
grabadas. Uno se puede acercar 
tanto en el hueso y la piel y los 
ojos y los labios, y seguir sin- 
tiendose solo. Vos s61o recogiste 
a alguien que hacia dedo, una 
prisionera ae las lineas blancas 
de la autopista". 

Ya desae el primer tema, la 
Mitchel nos pone en clima, 
dejando a Jaco Pastorius (de 
Weather Report), hacer un 
denso quejido con el baio sin 
trastes, como un lamento aetris 
de la voz que vuela y se desliza. 
“ Algunos te dicen donde fueron, 
otros donde debes ir, y hasta 
que vas vos misma nunca sabes 
realmente, porque donde al¬ 
gunos encontraron su paraiso 
otros s61o han venido a moles- 
tar, Amelia, era s61o una falsa 
alarma". Y la guitarra ras- 
gueando sonoros acordes abier- 
tos, parece poner un lento, tris- 
te ritmo apenas dibujado, lo 
suficiente para balancear la 
melodia, para que Neil Young 
ponga su armShica sobre la voz, 
y Joni cante “Los Blues del 


Vieio Furry”, que en la vieja 
caile Beale canta los blues 
rodeado de vagabundos y fi- 
guras de la nocne, y Joni dice: 
"Soy rica y soy hermosa, /pero 
c6mo puedo esperar que Furry 
me los cante de verdad, con mi 
limousine brillante esperando 
en su callejuela?” 

Y para cerrar el primer lado, 
Pastorius hace sonar mAs agudo 
el fondo de su bajo, conti- 
nuamente sacando nuevos 
sonidos que parecen tan vivos, 
tan sentidos en su tejido que se 
va multiplicando, mientras la 
Mitchel se autodefine, en el 
tema que da nombre al disco: 
"Yo estoy porosa de fiebre de 
viajar, sabbs que estoy tan con- 
tenta de estar sola y por mi 
cuenta, y sin embargo a veces el 
mas suave toque de un extraiio 
me puede hacer temblar los 
huesos...”. 

. Parece que Joni ha puesto 
toda su cuota de soledad en este 
longplay que es el ante liltimo 
de su produccibn, dejando sus 
alegrias y sus rebeldias para el 
siguiente, “Don Juan Reckless 
Daughter”. Porque en Hejira, 
todos los temas pintan la in- 
creible gama de sentimientos 
que esta mujer es capaz de 
anotar: “Dora me dice ‘;Tenb 
hijos!’, Mama y Betsy dicen: 
'EncontrA una caridad, ayudA a 
los necesitados y los deformes o 
pone algo de tu tiempo para la 
Ecologia’. Bueno, hay un ancho 
mundo de causas nobles, y her- 
mosos paisajes para descubrir, 
pero todo lo que quiero, ahora 
mismo, es encontrar otro aman¬ 
te!" Aprisionada en las autopis- 
tas, perseguida por el sonido de 
las ciudades, sonando con los 
cielos y mares abiertos de los 
que hablaba en sus primeros Al- 
bumes, Joni canta como si su 
voz fuese un nervio desnudo, 
capaz de subir y bajar, arre- 
molinarse, inspirando al 
guitarrista Larry Carlton a 
dejar surgir los punteos per- 
fectamente en clima. Y em- 
pieza otro blues, un blues digno 
ae los nemos del Missisipi, con 
una soraa protesta a media 
voz: "Yo sb que vos tenbs todas 
esas chicas bonitas acercAn- 
dosete, colgando .de tu boom 
boom paquidbrfnio. Bueno, 
deciles que tenes-papera, 
deciles que tenbs gbrmenes, 
espero que estbs pensando en 
mi. Deciles que tenbs a Joni 
que vuelve a casa. Vos y yo 
somos como Ambrica y Rusia, 
siempre balancenado el poder, 
y eso puede convertirse en una 
fria guerra fria. Tenemos que 
Uevar conversaciones de paz en 
algun cafb neutral. Vos dejAs 
tus correteos por la ciudad, 
dulzura, y yo dejo las autopis- 


tas". Es la “Habitacibn Azul de 
un Hotel”, y Joni da un curso 
acelerado de sentimientos, de 
swing y mordacidad. Es un 
blues tan traditional, y sin em¬ 
bargo tan moderno en sus ar- 
monias, que no queda mis que 
volverloa poner. 

Pero la fiesta aun no ha ter- 


maestra de la melodia, un tema 
que nos parece tener ya gra- 
bado en las cbiulas, y Joni lo 
canta con una medida perfecta, 
una sutil gradacibn de la voz, 
que va desde el susurro hasta 
casi el grito. AtrAs, de nuevo, 
Pastorius hace ronronear o 
gemir el bajo. y ambos van 
creciendo, deslizAndose, con- 
tando su historia. “En una es- 
tacibn de servicio, en la ruta, 
habia una foto de la tierra to- 
mada en un viaje de vuelta de la 
luna, y no podias ver una ciudad 
en la esfera marmolada, o un 
bosque, o un camino, y mucho 
menos a mi. No podias ver estos 
baiios con agua fria ni este ex- 
ceso de equipaje, dirigibndome 
al oeste, rodando y refugiAn- 
dome en los caminos". Y pas¬ 
torius acentiia, se enerva, alar- 
ga las notas de una manera in- 
concebible. No parece tener fin 
este romance entre un con- 
trabajo y una voz. No parece 
tener fin la capacidad de trans¬ 
mits que tiene Joni Mitchell. 

La tapa, disenada por la Mit¬ 
chell en los mismos grises y 
opacos de la musica, es una 
joyita. Trae todas las letras. . 

Este es un longplay colosal. 
Joni Mitchell y Jaco Pastorius 
hacen la musica mAs actual, mAs 
sentida, mAs emocionante que 
haya aparecido en anos. Es- 
cuchenlo por favor. 

Pipo Lernoud 


BOB DYLAN STREET 
LEGAL - CBS_ 

Esta es la cuarta hoja en 
bianco que empiezo tratando 
de explicarles lo que me pasa 
con este disco. A esta altura, la 
critica me importa muy poco, lo 
que me preocupa es sintetizar 
en tan hmitado espacio el sig- 
nificado de Dylan en este al¬ 
bum. No sb cbmo decir que este 
es el maestro de toaos los 
poetas actuales, el padre de la 
musica con conteniao humano, 
el talento solitario mAs grande 
deksiglo. 

Si “Street Legal" sirve para 
algo, es para comprobar .que 
Dylan estA mAs vivo que nun¬ 
ca, ya no como aquel ? ‘poeta o 
profeta" que marca -el camino, 
sino como eltipo capaz de 
seguir sintiendo a fondo a 
pesar de los quince anos de 
exito, los millones de dblares y 
la mitologia que lo rodea. 

Este es un longplay para 
descubrir poco a poco, con la 
sensacibn de que dentro de 
mucho tiempo todavia tendrA 
secretos. Para aumentar el 
misterio, la placa viene sin las 
letras — imprescindibles en 
Dylan— y uno tiene que ir 


adivinando lo que pasa en cada 
cancibn. A la pnmera escu- 
chada, uno se pierde en las 
voces femeninas del coro, o en 
los nuevos arreglos densos y 
potentes. Recibn despues de 
varias pasadas, empieza a 
aparecer el verdadero Bob 
Dylan. Y es un Dylan fuerte, 
agresivo, decidido a decir las 
cosas como son. 

Es un Dylan rejuvenecido y 
enbrgico. 

■Con una nueva banda y un 
coro bastante soul que le hace 
contrapunto, .nuestro trovador 
elbctrico se va desnudando 
publicamente, con toda la 
dureza que exigen estos tiem- 
pos. "Paraiso, sacrificio, mor- 
talidad, realidad” y todas las 
formas de la vida giran en su 
canto. “Igualdad, libertad, 
humildad, simplicidad" todo se 
ha vaciado ae contenido y 
Dylan no estA hablando sobre 
esperanzas o salvaciones, sino 
sobre el mundo tal como hemos 
aprendido a aceptarlo ulti- 
mamente. 

“He estado en la moiitana y 
he estado en el viento. He 
volado en suenos y me han 
ofrecido alas, pero nunca me 
impresionaron demasiado. 
iPodrb contar contigo, o Es tu 
amor en vano?” se pregunta. 
Dispuesto a volver a la ruta, 
dice: “Estoy listo para ir con¬ 
tigo cuando me flames, solo 
dame un minuto para levantar 
mis restos del suelo. Este 
lugar no tiene mAs sentido para 
mi, Senor". y el sax de Steve 
Douglas, dibuja un increible 
lamento sobre el paisaje noc- 
turno. Porque todos los temas 
suceden de noche, en calles 
vacias, caminando con un nudo. 
en la garganta. El coro de 
negras hamaca levemente las 
melodias, les da el swing y el 
humor necesario para que ese 
nudo no sea tomaao demasiado 
en serio. Bobbye Hall, la per- 
cusionista, tambibn colabora 
marcando acentos a la bateria 
de Ian Watlace. Escuchen, 
como xilustracibn, el ritmo 
pesado, de “iDonde estAs 
noche?”, una especie de “Sim- 
patia por el demonio", con esa 
guitarra cortante y unas voces 
altas al final de cada frase. 

La banda lo acompana con 
soltura, lanzando los vibrantes 
reefs de guitarra de Billy Gross 
o los arpegios de la mandolins 
de David Manfield para crear 
un fondo caliente a las historias 
de Bob. Los teclados de Alan 



52 














imORDISCO 


Pasqua tambibn juegan su 
papel, el organo que apoya 
todo desde atrAs y el piano va 
intercalandose entre las frases, 
asomando apenas para colorear 
el extraordmario “Sin tiempo 
para pensar”. 

La voz de Dylan no ha per- 
dido nada de su crudeza ha¬ 
bitual, pero ha ganado en ex- 
presividad y cramatismo. En 
realidad, “Street Legal” es 
mucho mas violento y salvaie 
que sus ultimos albumes. Es 
como si Dylan estuviera vol- 
viendo a ser aquel sorprendente 
hijo prbdigo de una sociedad 
caotica, aquel que no tiene pelos 
en la lengua y no hace caso a las 
modas o el mundillo del espec- 
tAculo. 

Dylan estA “legal y en la 
calle”. EstA de nuevo, como lo 
muestra la maravillosa foto de 
tapa, dispuesto a corretear por 
el mundo con su figura cna- 
linesca, derribando todas las 
arreras y golpeando con sus 
verdades, cargado de esa 
fabulosa pasibn que lo ha con- 
vertido en el Robin Hood de 
toda una generacibn. 

Pipo Lernoud 


LO MEJOR DE JETHRO 
TULL - VOL. 2 

PHONOGRAM/CHRYSALIS 
6307611_ 

Hacer un LP de recopilacibn 
en el caso de grupos como 
Jethro Tull no es nada fAcil. Lo 
que sucede es que habiendo 
tanto material y tan bueno, a 
uno siempre le queda la duda 
sobre si tal o cual tema deberia 
haber figurado y tal o cual no. 

No obstante eso, con un poco 
de b.uen gusto se pueden con- 
seguir resultados decorosos. 
Este es el caso de “Lo Mejor de 
Jethro Tull, Vol. 2” 

El Album se inicia con la pal- 
pitante energia de “Minstrel In 
The Gallery” y la tipica polenta 
Tulliana: Barrimore Barlow 
marcando firme en el fondo y 
sobre bste el cblebre riff de la 
viola de Barre barriendo las es- 
trofas de Anderson. Los 
elegidos para seguir son cier- 
tamente clAsicos en la historia 
de Jethro. “La Bizca Mary” 
—sin duda uno de los mejores 
momentos de “Aqualung—" 
evidencia el alto poder dra- 
mAtico de la voz de Ian y des- 
taca ademAs la polifacbtica 
labor de Evan, gastAndose en 
piano y melotrbn. 

De “Un Nuevo Dia Ayer” y 
“Bourse" sblo se puede decir 
que con el paso de los aiios cada 
dia suenan mejor. La primera 
—recordarAn— tenia la nada 
sencilla misibn de abrir un LP 
tan impresionante como “Stand 
Up” y su tensa, vibrante in- 
fluencia de rhythm & blues 
probb ser una excelente ' hors 
d’ouvre” para lo que se venia 
despubs: el pulso del 
jo de OORoraick muestra el 
camino, llevando el tema a una 
serie de crescendos impeca- 
blemente seguidos por Barre. 

“Bourse”, por su parte, in¬ 


troduce la pausa barroca y sus 
escapadas jazzisticas nos 
recuerdan las raices Kirk-ianas 
de la flauta de Anderson. 

Los dos extractos de las 
“Grandes Opus" de Jethro es- 
tAn bien elegidos, aunque 
“Grueso Como Un Ladrillo^ se 
sostiene mejor en esta selec- 
cibn que su equivalente de 
"Passion Play". 

El lado aos comienza con 
“Niflo de Guerra”, un tema 
convencional de una bp oca en 
que el grupo habia bajado un 
poco la guardia en cuanto a 
originalidad, pero enseguida 
las cosas se vuelven a poner 
sabrosas con “Para Llorarte 
Una Cancibn", otras de las 
joyas del viejo Jethro. Es- 
cucharla es gozar una vez mAs 
con aquel glorioso contrapunto 
Cornick-Barre, ahora metiendo 
el marco justo para una epica 
poesia urbana. 

“Demasiado Viejo para el 
Rock, Demasiado joven para 
Morir” sostiene el clima con el 
bono extra de una seccibn de 
violines y el dulcisimo coro de 
Maddy Prior (gentileza 
Steeleye Span) y cierra el LP 
“Glory Row”, un pequeno 
rellemto cuyo mayor iustifi- 
cativo de presencia aqui es el 
hecho de ser el bnico tema 
inbdito de la seleccibn. 

En resbmen, una buena 
seleccibn de Jethro que sirve 
de sucedAneo hasta que se 
reediten “Stand Up”, “Benefit” 

“Aqualung" (pronto, please!) 

n detalle extra para destacar 
es la muy buena calidad de 
sonido del prensaje local. 
Nosotros, que en varias opor- 
tunidades criticamos las de- 
ficiencias de sonido en varias 
ediciones de la misma com- 
pahia, nos complacemos en ver 
que la cosa mejora en serio. Lo 
mismo va para la tapa. 

Alfredo Rosso 


GENESIS ... AND THEN 
THERE WERE THREE . . . - 
Philips 8117 _ 

Vuelve Gbnesis. Vuelven los 

magos tristes, las noches ne- 
blinosas de ese Londres lleno de 
duendes. Vuelven los poetas 
melancblicos y tacitumos, los 
implorantes trovadores de 
corazbn destrozado. Y vuelven 
con ellos los jardines de ninfas 
encantadas las tabernas donde 
van los perdedores a olvidar sus 
penas. Nuevamente paisajes 
nelados donde la nieve cae por 
siempre, Arboles secosjperdien- 
do sus ultimas hojas. Otra vez 
esos personajes salidos de un 
sueno de Little Nemo, paisajes 
fantAsticos y heridas sin con- 
suelo. De nuevo Gbnesis, los 
grandes sobrevivientes de la 
tristeza dejando caer sus men- 
sajes en pergaminos ajados y 
amarillos. 

“ . . . y entonces quedaron 
tres .. .” es el explicativo titulo 
del ultimo LP de Gbnesis tras la 
separacibn de su guitarrista 
Steve Hackett para proseguir 
una carrera solista. A1 igual que 


con la partida del vocalista 
Peter Gabriel, agoreros pronbs- 
ticos cernibronse sobre el 
grupo. Sin embargo, como 
guiados por algun mAgico y ex- 
traiio don de supervivencia, 
continuan sin desmayos y mAs 
Gbnesis que nunca. Rutheford 
decidib hacerse cargo de las 
guitarras ademAs de los bajos, 
contrataron al brillante Darryl 
Stuermer para las actuaciones 
en vivo, y a otra cosa. Tras la 
ida de Gabriel, el grupo eligib 
un camino en el que se nan mos- 
trado totalmente consecuentes. 
Dejaron un poco de lado la ex¬ 
perimentation, el planteo am- 
Dicioso y conceptual de obras 
como “The Lamb Lies On 
Broadway” para dedicarse a 
perfeccionar cada vez mAs el 
sonido Gbnesis, hasta llevarlo a 
unos llmites de perfeccibn y 
belleza que sorprenden. Eso 
implies lo siguiente: cuando uno 
escucha un nuevo LP de ellos no 
se va a encontrar con grandes 
sorpresas. El sonido sigue sien- 
do el mismo (caracteristico, in- 
confundible), el planteo musical 
y letristico tambibn. Inclusive 
se puede hallar la repeticibn de 
algunas fbrmulas, como si cier- 
tas partes uno ya las hubiera 
escuchado en otro LP del grupo. 
Pero sin embargo tambibn va a 
encontrar canciones cada vez 
mAs hermosas, mAs pulidas, que 
dan testimonio de una busqueda 
casi paradisiaca de la belleza, y 
climas sugeridos tan asom- 
brosamente que no puede dejar 
de maravillarse. Hay en este Al¬ 
bum un papel algo mAs pro- 
tagbnico de los teclados'de Ban¬ 
ks dado por la ausencia de Hac¬ 
kett, lo demAs sigue igual. La 
voz de Collins tan expresiva 
como siempre y esas musicas 
envolventes como la niebla de 
Londres llenAndote de sen- 
saciones. Hay una cancibn, 
“Scenes from a night's dream”,, 
dedicada a nuestro bienamado 
Little Nemo, un personaje que 
le sienta de maravillas a la 
musica del grupo: “ . . .dra- 
gones respirando fuego pero 
amistosamente/hon^os altos 
como casas/Ninfas gigantes y 
duendes tocando/Escenas de un 
sueno nocturno, pobre Little 
Nemo! “-Hay tambibn un tema 
de amor, “Follow you, follow 
me” que estA entre lo mAs 
emocionante que haya escu¬ 
chado ultimamente, y otro 
llamado “Say it’s all right Joe”, 
de una tristeza estremecedora:" 

. . . estoy buscando algun otro 
mundo/para sonar mis sueiios.. 

Y hay un tema de Banks, 
“Undertow”, que justifies por si 
solo la compra del LP, un ver- 
dadero himno: “Mejor que pien- 
se un momento/o nunca podrb 
volver a pensar/Si este fuera el 
ultimo dia de tu vida, amigo 
mio/dime que piensas que 
harias?/Soporta el golpe que el 
destino te ha dado/Aprovecha 
al mAximo todo lo que aun te 
queda por venir/O acubstate en 
el suelo y deja que las lAgrimas 
corran/Llorando al pasto y a los 
Arboles y al cielo finalmente de 


rodillas/Dbjame vivir de nuevo, 
deja que la vida me encuentre 
esperAndola/La primavera gol- 
pearA de nuevo contra el es¬ 
cudo del invierno/Dbjame sen- 
tir una vez mAs los brazos del 
amor rodearme/Diciendome 
que el peligro ha pasado, que no 
necesito temer otra vez la ex- 
plosibn helada". Tapa: nue¬ 
vamente Hipgnosis y otro de 
sus increibles trabajos. esta vez 
con la ayuda del rayo laser. In- 
cluye las letras y la informacibn 
necesaria, todo reproducido 
dignamente en la edicibn local. 
Resumen: un nuevo y hermoso 
trabajo de uno de los grandes 
grupos de la dbcada. Para no 
perabrselo. 

Claudio Kleiman 


Voy a decirlo sin vueltas: es¬ 

te LP es una perla y ningun 
Floydbfilo que se precie puede 
pasarse sin una copia. 

Bueno, ahora que me saqub 
de encima el arranque emo¬ 
tional, voy a dar motivos. 

“Reliquias es una de esas es- 
casas recopilaciones que se 
hacen con mteligencia y cui- 
dado. Para empezar tenemos 
varios temas inbditos: estAn 
“Arnold Layne” y “See Emily 
Play” los dos primeros simples 
de Floyd aparecidos en 1967, 
cuando el bramante cerebro de 
Syd Barrett estaba al comando 
de la banda. Es conmovedor 
comprobar cbmo, a once aiios 
de su edicibn original, ambos 
temas conservan todavia tanta 
frescura. 

Luego vienen “Paintbox”, 
“Julia Dream” y “Careful With 
That. Axe, Eugene", todos 
temas simples de 1967-68, 
“Julia Dream" es particular- 
mente hermoso, una suave 
balada super nostAlgica con un 
soberbio fondo de teclados y 
Rogers Waters susurrando la 
letra. 

Siguiendo con los inbditos 
nos encontramos con “Biding 
My Time”, crbanlo o no, Pink 
Floyd tocando blues :y cbmo!. 
Escuchen el ataque de la viola 
de Gilmour y despubs me cuen- 
tan . . . AdemAs, otra cosa 
curiosa sobre este tema es que 
no se encuentra en ningun otro 
disco de Floyd. 

“Reliquias” se completa con 
la “tour de force" cbsmica “In¬ 
terstellar Overdrive” y “Bike”, 
del primer LP de Floyd, “The 
Piper At The Gates Of Dawn", 
un par de piezas de la banda 
sonora de “More”: “Cirrus 
Minor” y ‘The Nile Song” y un 
tema de “Saucerful Of Secret- 
’, el excelente “Remember A 
Day”. 

En resumen, hay selecciones 
y selecciones. Esta Pink Floyd 
es invalorable para compren- 
der toda la primera etapa en la 
historia del grupo; un disco 
hecho con buen gusto y deli- 
cadeza. Consejo: no se lo pier- 
dan. 

Alfredo Rosso 
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